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W epoce ciggtych, marketingowych manipulacji niewiele
pozostato wizerunkéw, ktore posiadaja kilka tysiecy lat
nieprzerwanej tradygji i nie ulegly wizerunkowej dewaluacji, weigz
uchodzac za wyréznik wspolczesnosci. Nalezy do nich na pewno
Bursztyn Battycki - doceniany juz przez starozytnych Rzymian, a
dzisiaj rownie ekskluzywny i poszukiwany. W ostatnich latach
miejscem, w ktdrym bursztynowa bizuteria polskich producentow
spotykata sie ze szczegdlnym zainteresowaniem byly Chiny, gdzie
- poza jej parametrem jakosciowym - liczy¢ mozna bylo réwniez
na dodatkowe wzgledy wsrod tamtejszych kensumentow.
Przesadni Chinczycy przypisujac bursztynowym przedmiotom
charakter apotropaiczny traktuja go jake rodzaj powigzanego z
buddyzmem amuletu. Nie przeszkadza to oczywiscie przeliczac
symbolicznej wartosci materiatu na jego bardzo realny, finansowy
ekwiwalent. Dochodowos¢ eksportu bursztynowych produktow
do Chin, ktérego apogeum przypadto na lata 2013-14 przyczynilo
sig do niepokojacej standaryzacji wzornictwa wedlug oczekiwan
dosc egzotycznego rynku konsumenckiego.

Dlawzornictwa ow proces przybierac zaczal niekorzystny
kierunek rozwoju, a tak znaczne przewartoéciowanie surowca
wywolato mechanizm spekulacyjny i zepchnelo wszystkie
pozabiznesowe czynniki na dalszy plan. Silne koncentrowanie sie
wylacznie na Jednym kierunku eksportu spowodowal musialo
w koricu moment nasycenia, a w jego efekcie odczuwalng
nadpodaz produkgji i jednoczesnie przesyt orientalng estetyka
— takze wsrod odbiorcow w Chinach, a nawet wsrod chinskich
turystow odwiedzajacych Europe i poszukujacych ekskluzywnych
produktow. Skutkiem ubocznym spowolnienia koniunktury
na rynkach azjatyckich stata si¢ koniecznosci reaktywacji
europejskiego  kierunku eksportu, a dzieki temu réwniez
zauwazalny powrot stylistycznej réznorodnosci.

Watek ekonomiczny zawsze byl istotnym czynnikiem
okredlajgcym kierunek rozwoju bursztynowego wzornictwa i z
pewnoéciawnajblizszej przyszlosciwptywczynnikowbiznesowych
wigz silnie oddziatywac bedzie na decyzje w zakresie designu,
choé - miejmy nadzieje - juz bez tak koniunkturalnej standaryzacji
stylistyki, ktora wymusily dalekowschodnie upodobania. Do lask
wracajg rowniez inne niz ,milky”, dotychczas mniej popularne

| 002

003 |

sorty surowea, zawierajace mineralne zanieczyszczenia, inkluzje,
akcentujace jego niepowtarzalny i jednostkowy charakter.
Ponowne adkrycie unikatowosci oraz powrot wielu producentdw
bursztynowej bizuterii do europejskiego DNA powitac nalezy z
rosngca nadzieja na dalszy wezrost znaczenia wzornictwa w ich
strategiach rozwoju.

Przygotowujac zalozenia projektowe do tegorocznej
publikacji poszukiwalismy makrotrendéw stylistycznych zaréwno
w tradycyjnych miejscach ich koncentracji: podczas mediolanskich
targow iSaloni oraz towarzyszacych im wystaw i ekspozycji w
strefach: Tortona, Lambrate i Brera, a takize w trakcie drugiego z
najwazniejszych, opiniotwérczych wydarzen: Dutch Design Week
w Eindhoven, jak i w mniej oczywistych, chod rownie inspirujacych
punktach weztowych, w ktorych warto obserwowac i rejestrowac
powstajace zjawiska. W tym celu odwiedzilismy m.in. Helsinki
Design Week oraz Seoul Design Festival, nie zabraklo nas takze
na najwazniejszych scenach prezentacji premierowych kolekeji
bizuterii - targach VicenzaOro, BaselWorld oraz Inhorgenta
w  Monachium, podczas ktorych zawsze potwierdzamy i
weryfikujemy wczedniejsze spostrzezenia i analizy, okredlajace
stylistyke absorbowana przez najbardziej wrazliwe na zmiany
dziedziny przemystow kreatywnych. Uzupelnieniem wiedzy z
profesjonainych targow branzowych staf sie réwniez trendspotting
«pulsu ulicy” w wybranych metropoliach - tym razem w Berlinie,
Szanghaju i Lizbonie.

Sprinterski wyscig w doslownej interpretacji stylistycznych
nowosci - typowy dla odziezowej mody lub aranzacji wnetrz
- nigdy nie byt istota naszej publikacji, dlatego nie ma w nigj
$ladu zaproponowanego przez Pantone koloru roku Greenery,
ani krotkotrwalych cytatéw figuratywnych. Zakladamy rowniez,
ze specyfika bursztynu wérod wielu innych kamieni jubilerskich
predestynuje go w sposéb szczegolny do akcentowania glokalnej
unikatowosci, nieco edmiennej od powtarzalnych wizerunkéw,
replikowanych w zsynchronizowanym z moda odziezowa,
sezonowym cyklu fashion”. Zamiast tego staramy sie przedstawiac
pelitrendy o bardziej uniwersalnym charakterze, majace swoje
podioze w zmiennosci zjawisk socjo-kulturowych oraz wynikajacej
z niej uzytkowej i stylistycznej ewolucji calego wzornictwa w
dluzszej perspektywie czasowej.

Suma wszystkich obserwacji jest piec rozdziaiow,
skiadajacych sie na tegoroczna edycje bursztynowego Trend
Book'a.Kazdymotyw przewodnimarowniez swojetechnologiczne

zalozenie, ktore roznicuje poszczegdine kolekeje i adresuje
je do odmiennych grup odbiorcéw. Autorami wigkszosdci
obiektow sa studenci Wydziatu Architektury | Wzornictwa
gdanskiej Akademii Sztuk Pigknych, cho¢ w tym roku po raz
pierwszy zaprosilismy do projektowej wspolpracy rowniez
grupe czotowych projektantow ze Stowarzyszenia Tworcow
Form Ztotniczych, ktdrzy zinterpretowali pierwszy temat: 2nr -
odwolujacy sie do minimalistycznego jezyka geometrii. Drugi
trend Anomaly to homage dla ekspresjonizmu i poszukiwania
wiasciwego tla dla bursztynu - w jego surowej, uksztattowanej
przez naturg formie. Nawiazujgca do medytacyjnej symboliki
sztuki tybetanskiej kolekcja Mandala to jednoczesny uklon w
strone skupienia, precyzji i symetrii. Projektujac ja siegnelismy
do najnowoczesniejszych metod prototypowania cyfrowego.
Filigranowa konstrukcja obiektéw byla mozliwa dzigki
zastosowaniu technologii DMLS (direct metal laser sintering) i
wydrukom 3D w tytanowym proszku. Nasza afirmacja technologii
CAD / CAM nie jest bezkrytyczna, dlatego réwnie wiele
uwagi staramy sie poswigcad podtrzymywaniu manualnych,
reemiedlniczych tradycji wykonawezych oraz komunikacyjnej
funkeji bizuterii, jako nognika znaczen i pretekstu do dialogu.
Tym aspektom poswiecony jest czwarty rozdziat Attention.
Najbardziej eksperymentalnym i przekraczajacym granice
uzytkowych kompromisow jest ostatni trend Next Nature, ktory
sprowokowal projektantow do poszukiwania niestandardowych
tworzyworazautorskich kompozycji materiatowych. Alchemiczny
charakter wickszosci poszukiwai wpisuje sie w nurt sustainable
design i pokazuje jego niezmiennie inspirujacy i nosny potencjal,

W nadziei, Ze opiniotwdrczy charakter Trend Book'a, a
takze znaczenie Gdanska - Swiatowe] Stolicy Bursztynu
oraz gdanskiej Akademii 5ztuk Pigknych jako trendsetter’a
bursztynowego designu bedzie nadal wyznacznikiem wiedzy
o projektowaniu, postanowiliémy nadac tegorocznej publikacji
jeszcze jeden, dodatkowy aspekt - spetnia ona wszelkie kryteria
naukowej monografii. Liczymy na to, Ze zainicjowany siedem lat
temu projekt bedzie kontynuowany i rozwijany, a nasza praca
spotykaé sie bedzie nadal z uznaniem fachowej publicznosci,
zainteresowanej wspotczesng kultura materialng i przyczyniac
sie bedzie do wizerunkowej rozpoznawalnosci battyckiego
bursztynu w jego najbardziej awangardowej interpretacji
projektowej. < prof. Slawomir Fijatkowski



konomia przyciggania uwagi

Przyciaganie uwagi w swiecie zdominowanym przez media
spolecznosciowe stato siewaluta, ktérg chea dysponowad najwicksi
gracze kapitalizmu. Juz nie tylko jakosc lub dostepnosc stanowia
karte przetargowa w walce o klienta. Dzisiejszy dwiat bazuje na
budowaniu pozadania. Firmy przescigaja sie w opracowywaniu
chwytliwych koncepcji, realizuja projekty we wspdipracy z
celebrytami, a Ci coraz czeéciej zdobywaja swoja popularnosé nie
talentern, ale umiejetnoscia skupiania
na sobie uwagi. W tej kwestii wszystkie chwyty sa dozwolone.
Nagoic, kontrowersyjne poglady, niecodzienny wyglad. Innosd
stata sie pozadana i chetnie kopiowana. To, o na poczatku szokuje,
tak jak kaida moda, szybke przedostaje sig do mainstreamu’
i dezaktualizuje, robigc miejsce na kolejng nowosd, W tym
konsumpcyjnym szumie pojawiajg sie sygnaly, projekty o wysokim
potencjale innowacyjnym, ktore wieszcza zmiang | zamiast
odpowiadad na mnozace si¢ pytania o sens, poddaja w watpliwosé
kruche status quo obecnego systemu.

Skupianie uwagi silnie powiazane jest z uczuciem pozadania,
na ktorym bazuje wspdlczesna machina  konsumpcyjna.
Wzbudzanie potrzeby bez zaspokajania jej - tak w skrocie mozna
opisac metodyke realizowang przez korporacje i wspierana przez
rozbudowany marketing, bedaca podstawg kapitalizmu. Taki
stan rzeczy powoduje zwigkszenie popytu na coraz to nowe
produkty, Szum informacyiny tworzacy sie wokol tej sytuacji
powoduje u coraz wiekszej liczby populacji efekt przeladowania
informacyjnege i prowadzi do zachorowan na liczne choroby
cywilizacyjne, poczawszy od zakupoholizmu po powazniejsze
zaburzenia psychiczne, kulturowo traktowane jake standard
wpisany w konsumpcyjny styl zycia. Zdecydowana mniejszoi¢
reaguje poszukiwaniem wyciszenia i ucieczki w mniej destrukcyjny
sposdb.

Watek uwodzenia jest istotnym formacyjnie procesem w
swiecie owladnietym konsumpecja. Zygmunt Bauman w swojej
ksigzce pt. ,Plynne zycie”’ opisuje wspoiczesne zycie jako takie,
ktdre .nie potrafi zbyt diugo zachowad swego ksztaftu ani
utrzymaé stabilnego kursu™’. Rzadzi niepewnos¢ wywolana nie
tylko nieznanym, ale przede wszystkim zawrotnym tempem zmian,
niemoznoscia nadazenia i $wiadomoscia, ze zyciowe strategie
szybko staja sie przereklamowane. Wspomniana “plynnodc” ma

niebagatelne konsekwencje. Niszczy wiezi spotecznie, wyklucza
i ogranicza swiat do kolekgji przedmiotéow przystajacych lub nie
do rzeczywistosci. Obywatele staja sie konsumentarmi, ktorych
interesuje przede wszystkim zaspokajanie chwilowych pragnien.
Bauman przedstawia zagrozenie takiej sytuacji dla dobra wspolnot
ijednostek. Zkolei Jean Baudrillard w  Ameryce™ przedstawia swiat,
tak daleki od tzw. mainstreamu, a jednoczesnie oczyszczajacy,
pokazujacy prawde o podstawowych pragnieniach kazdego z nas,
o tym aby bylo po prostu spokojnie i szczesdliwie. .Czas, ktory oni
tu spedzaja w bibliotekach, ja spedzam na pustyniach i drogach.
Podczas gdy oni czerpiq materiat do rozmyslan z historii idei, ja
czerpie go z codziennosci, z ruchu ulicznego i krajobrazéw. Moje
polowania urzadzam nie w konferencyjnych salach uniwersytetow,
lecz na pustyniach, w gorach, na freeways, safeways, w Los Angeles,
ghost towns albo downtowns. Ich pustynie znam lepiej od nich, bo
oni odwracaj sie plecami od wlasnej przestrzeni, jak niegdys Grecy
adwrdcili sie plecami od morza, i te pustynie dostarczaja mi tylu
wiadomosci o konkretach Zycia spolecznego w Ameryee, ilu nigdy
nie zdobytbym uczestniczac w oficjalnym Zyciu spolecznym czy
intelektualnym™ Te idee oczyszczajacego wyciszenia, odwrdcenia
od pedzacej nowoczesnoici | powrotu do natury mozna okresli¢
jednym pojeciem: eskapizm.

Eskapizm to absolutne przeciwienstwo machiny
pozadania. W kensumpcyjnej rzeczywistosci dobrem luksusowym
okazuje sie mozliwoi¢ wycofania. Pojecie luksusu w kulturze
popularnej sprowadzanie jest do epatowania pieniedzmi.
Takie jego upraszczanie jest bledne, poniewaz zasady zycia
w luksusie jest fakt nie obnoszenia sig z nim. W terminclogii
filozofii luksus mozna okreslic jako potrzebe niekonieczng®, ktdra
wynika z autentycznego pragnienia, a nie z czegos, co zostalo
nam narzucone. Lee Anderson, projektant i dziennikarz wedlug
mnie trafnie opisuje charakter doébr luksusowych w swojej
publikacji pt. ,Neo-luxury. Changing Values, Changing Habits of
Consumption” na portalu Medium.com”: ,MNajlepszy i ostateczny
sposob doswiadczania satysfakeji ma miejsce wtedy, gdy oprocz
pozadania pojawia sie element potrzeby. Czyste pozadanie znika
rownie szybko jak sie pojawito.”

Na potwierdzenie tej teorii rzeczy warto wymienid
kilka projektow o wartosci eksperymentalnej, ktore moga stac
sie przyczynkiem zmian i rozwoju trendu krytycznego wobec
obecnej sytuacji. Pierwszym z nich jest realizacja absolwentki
specjalizacji materiatoznawstwa londyrskiej Central Saint Martins,
Tiny Gerjanc. Stworzyta ona skdrzang tkanine zrobiong ze skory
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wyhodowanej z DNA angielskiego projektanta mody, Alexandra
McQueena. Gorjanc pozyskala DNA projektanta z jego kolekeji
dyplomowejz 1992 roku - . Jak the Ripper Stalks HiS Victims” (Kuba
rozpruwacz Sledzi swoje ofiary), w ktérej projektach McQueen
zaszywal swoje wiosy. Koncepcja Tiny stanowi kontynuacje
dziela projektanta. Kontrowersyjnos¢ projektu nie byla jedynie
érodkiem do wywotania wokél niego medialnego szumu,
Spersonalizowanie ubrania zrealizowane z pomoca biocinzynierii,
do jakich nawigzuje projekt Gorjanc, odnosza sig wedtug niej
do kwestii braku ochrony informacji biologicznych. Projektantka
wskazuje tym samym na luki prawne, ktére moga deprowadzic
do tege, ze osoba badZ korporacja jest w stanie opatentowad
produkt luksusowy, bazujacy na czyims DNA, bez zgody jego
wiasciciela. Projekt Gorjanc skladnia do refleksji dotyczacych
wptywu technologii na srodowisko spoteczne i gospodarcze, a
takze wskazuje nowy kierunek rozwoju rynku dobr luksusowych,
ktorym blizej do designu spekulatywnego niz blichtry, z ktorym
byt kojarzony w minionych epokach.

Kolejng warta uwagi realizacja jest projekt Nicka
Verstanda, ANIMA. Ta interaktywna instalacja bada emocjonalne
relacje relacje miedzy ludZmi a sSwiatem przedmiotéw
sztucznych za pomocg ruchu, tekstury, Swiatta | dZwieku. Kuliste
obrazy generowane 53 w czasie rzeczywistym w oparciu o
warunkowe postrzeganie obecnosci uczestniczacego widza,
ANIMA interpretuje zachowania i przedstawia swéj charakter
poprzez reagowanie na uczestniczacego cala palety wyrazen
audiowizualnych. Poprzez ten behawioralny proces instalacja
stwarza iluzje bycia autonomicznym podmiotern. Koncepcja Nicka
Verstanda podobnie jak ten Tiny Gorjanc jest realizacja stworzona
na styku dziedzin, ktéra nie tyle poddaje
w watpliwesé wartoi¢ postepu technologicznego, ile stwarza
kontekst pozwalajacy na zbadanie rozwoju kultury kensumpcyjnej
i relagji czlowiek — sztuczny twor, ktorej granice zdajq si¢ nie mied
korica.

Przytoczone powyzej przyklady projektow, zrealizowanych
w duchu ekonomii przyciggania uwagi sa wektorem zmian, naktore
design powinien sie przygotowad. Prace studentow gdariskiej
ASP realizowane w tym temacie sa przediuzeniem wspomnianych
powyzej dzialan eksperymentalnych, ktére pomagaja pisac
scenariusze przysziosci, a przede wszystkim formulowac pytania,
0 to, na jakiej przysziosci nam zaleiy. Wychodzenie poza strefe
komfortu pozwala stworzyd idee, a nastepnie produkty o nowej,
nie tylko projektowej wartodci. < mgr Agnieszka Polkowska

aterializacja wyobrazni

Absolutny brak szyi, potezna czaszka, wklesta twarz, gruba
owlosiona skéra, klatka piersiowa pokryta pecherzykami
powietrza umieszczonymi na zakenczeniu zeber - poznajcie
Grahama - jedynego cziowieka, ktory jest w stanie przetrwad
wypadek samochodowy. To skromny opis mutacji, jakie zdaniem
tworcéw postaci musiatby przejsé czlowiek majacy stawic czolo
$mierci w wyniku wypadku samochodowego. Projekt z 2016 roku
zostal zrealizowany na potrzeby australijskiej kampanii na rzecz
bezpieczenstwa w ruchu drogowym. Zwraca on uwage nie tylko
na bezpieczenstwo, ale rdwniez na komunikacje wizualng. W opisie
projektu uzyto okreslenia, ze Graham to jedyny, zaprojektowany
cztowiek, ktory maglby przetrwad wypadek samochodowy.

Czy kontekst projektowy pojawia sie tu przypadkiem? Czy
w przypadku Grahama rowniez mozemy mowi¢ o designie?
Australijski projekt intryguje na wielu plaszezyznach. Jest to
silikonowa posta¢ humanoidalna, stworzona bardzo realistycznie
przez zespol nieprzypadkowych specjalistéw: artystke Patricie
Piccinini, chirurga urazowego Christiana Kenfielda i eksperta
w dziedzinie badaf zderzeniowych Davida Logana. Warto
zwrocic uwage na przewrotnosc, jaky zastosowali tworcy. Nie
zaprojektowali oni bezpiecznego samochodu, nie byly konieczne
drastyczne zdjecia z wypadkdw, lecz potrzebna byta wizja tego, w
jaki sposéb powinno sig zmienié ciato czlowieka, aby magh wyjsé
calo z kalizji. Jest to spekulacja, hipoteza i eksperyment w jednym.
Dzigki interdyscyplinarnemu podejsciu | odwrdceniu sytuacji,
mozemy lepiej zrozumieé nas samych. Dla projektantéw réwniez
jest to sygnal, jak nalezy myslec o przyszioéci pojazdow. Edukacja w
wigkszosici kampanii ma polegad na uswiadamianiu o zagrozeniach,
tym razem projekt znacznie wykracza poza ten obszar. Pokazuje
niesamowitg role wyobrazni potrzebnej projektantom przysziosci.
Umiejetnos¢ wizualizacji idei zawsze stanowita ogromng wartosc,
To wiainie przekladanie pomysiu na wizualng reprezentacje
powoduje lepsze zrozumienie danego zagadnienia i wielokrotnie
staje sie katalizatorem dla dalszego rozwoju.

Design niemalze od samego powstania podzielony zostat
na rézne obszary, niewatpliwie jednym z nich jest umiejetnosé
przeloZenia wiedzy, technologii i wyobrazni na obraz.
Projektowanie spekulatywne wymaga otwarte] glowy, wrazliwosci
estetycznej, a przede wszystkim odwagi. Tegoroczna publikacja



Trend Book zawiera interpretacje takich trendéw jak: next nature,
anomaly, attention, Wszystkie te nazwy idealnie pasuja do $wiata
science fiction i nie jest to okreslenie pejoratywne. Nauka réwniez
potrzebuje inspiracji, a naukowcy $wiezego spojrzenia na efekty
swoich badan. To, co w nauce jeszcze nie jest mozliwe, okreslane
jest mianem .stanu wiedzy obecnej”. Jezeli nie zakladalibyimy
rozwoju, nasza cywilizacja nie przesztaby z kodowania infermadji
w rysunkach naskalnych na swiattowody. Mimo, ze w skali
Kardaszewa nadal jesteSmy na etapie pierwszego z trzech stopni
rozwoju, zakladamy i pracujemy - jako ludzkos¢ - nad kolejnymi
przetomowymi odkryciami. W zwigzku z tym popetniamy bledy, a
wedy z rozczuleniem i niedowierzaniem spogladamy w przesziodc,
kiedy to uwazano, ze Ziemia jest plaska.

Qdwaine wizje byly czesto okreslane mianem fantastyki
naukowej, ktdrej protoplasta mianuje sie Juliusza Verna -
francuskiego pisarza i dzialacza spolecznego, autora miin. ,Z
Ziemi na Ksiezyc" z 1865 roku. Zwrdémy uwage na kilka faktow
dotyczacych wyscigu wizji z rzeczywistoscig - kiedy fantastyka
naukowa staje si¢ rzeczywistoicia lub dziedzing nauki, a takze
kiedy potrzeba wizualnej interpretacji problemu generuje odkrycia
naukowe. W 1902 roku, czyli niespetna 7 lat po premierze ,Wyjicie
robotnikow z fabryki” braci Lumiére, powstal film ,Podroz na
Ksiezyc”. Jego tworca byt zawodowy iluzjonista Georges Méligs.
Byl to pierwszy, zaledwie 14-minutowy film science fiction
dotyczacy podrézy grupy uczonych na Ksiezye, oparty na powiesci
wspomnianego Verna oraz powiesci HG. Wellsa ,Pierwsi ludzie na
Ksiezycu” z 1901 roku. Mimo, iz fabuta zakladata watek naukowy,
oczywistym wydawato sig, Ze jest to fikgja. Czy trudno nam sobie
wyobrazi¢ dwczesnych sceptykow, ktérzy mowili, ze ladowanie na
Ksiezycu to wymysty bajkopisarzy? Niespetna 70 lat od projekgji
niemego filmu, 21 lipca 1969 roku, padaja stowa Neila Armstronga z
Ksigzyca: ,To jest maty krok czlowieka, ale wielki skok dla ludzkosci”,

70 lat to w skali zycia czlowieka bardzo duzo, jednak w
kontekscie rozwoju i historii to niewiele. Rok 2087 juz nie dla
wszystkich brzmi osiggalnie, mimo nieustajacych prac nad
diugowiecznoscia czlowieka, Sa tacy, ktorzy skuszeni wizja
rozwoju, postanowili zainwestowac w przyszioéc, oszukad biologie
i przezyc do czasy, gdy medycyna poczyni znaczne postepy w
dziedzinie przedluzania zycia. 147 cial i mozgow zamrozonych
w cieklym azocie oczekuje do przywrécenia do Zycia na skraju
pustyni Sonora w Arizonie. Firma Alcor zatozona 1972 roku, oferuje
procedure posmiertnego zamrazania cial w celu odmrozenia ich w
przysziosci. Nie jest to grupa anonimowych fanatykow, bo i koszty

ustugi nie s3 male. 200 000 dolaréw za cale cialo, 80 000 dolaréw
za samg glowe - tyle placi sie w nadziei, ze cialo bedzie moina
wyhodowac z komdrek macierzystych. Zaledwie 30 lat pdiniej
na Uniwersytecie Zachodnio-Australijskim w  Perth ruszyly
badania nad migsem in vitro. W sierpniu 2013 roku na londyriskiej
konferencji miata miejsce prezentacja pierwszego stworzonego
w ten sposdb burgera. Tkanka zostala wyhodowana w maju 2013
roku, fundusz na to przedsiewziecie pochodzit z anonimowego i
prywatnego Zrodla. Dopiero pe czasie okazato sie, ze fundatorem
byt Sergey Brin, wspoltworca wyszukiwarki internetowej Google.

Czy wobec takiej historii ktos mogiby watpic¢ w przyszlosc
kolonizacji Marsa? Jest to zaraz po Ksiezycuwymarzony cel eskapad
kosmicznych. Trudno wymienic¢ szereg filmow oraz ekranizacji
zwigzanych z tg misja. Jedna z ostatnich propozycji kinowych jest
JMarsjanin” Ridley'a Scotta, oparty na ksiazce Andy'ego Weira -
inzyniera, ktéry wydat ja wlasnym sumptem. Film legendy kina
science fiction ukazat sie w pazdzierniku 2015 roku, oceniony zostal
jako dobry, choé nie wybitny. Tym razem moze byl zbyt realny?
Problematyczne burze piaskowe, testowane przez NASA habitaty,
hodowanie warzyw na IS5 oraz laziki marsjariskie to wszystko
jest rzeczywistoscia. Od niemego filmu Méligsa do powstania
NASA mineto 57 lat. W tym przypadku rzeczywistos< wyprzedzita
fikcje. Tworca PayPal, Elon Musk, postanowil zainwestowad w
technologie kosmiczne i w 2002 roku zatozyl firme SpaceX. W
listopadzie 2005 roku zatrudniata ona 160 oséb, w 2015 liczba
zatrudnionych osiggneta 5000! Na Miedzynarodowym Kongresie
Astronautycznym w  Meksyku Musk przedstawit niezwykle
ambitny plan stworzenia kolonii, a nastepnie cafej cywilizacji na
Marsie. Jego zdaniem pierwsza moglaby nastapi¢ po 2020 roku
Kapsufe z tadunkiem jego firma zamierza wystac na te planete juz
w 2018 roku. Elon Musk uwaza, ze stworzenie samowystarczalnej
cywilizacji na Marsie zajefoby ludzkosci od 40 de 100 lat od
momentu wyladowania na jego powierzchni kapsuly wypetnionej
kolonizatorami.

Wyécig wyobrazni z nauka trwa nadal, jednak coraz czesciej
mozna obserwowad wspotprace naukowcow ze srodowiskiem
artystycznym. Nie da sie ukryc, ze przemawiaja przez to réwniez
aspekty ekonomiczne. Film Christophera Nolana Interstellar”
miat budzet 165 000 000 dolaréw, zai dochod ze sprzedaizy
biletéw 672 720 017 dolaréw. Okragly rok trwaly prace 30 osob
pod kierownictwem astrofizyka Kip Thora nad przygotowaniem
najbardzie] wiarygodne] wizualizacji i symulacji czarnej
dziury. Prace nad stworzeniem takiego medelu zaczely sie od
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matematycznych modeli Thore'a. Probowano je zastosowad do
istniejacego oprogramowania, ktére przewiduje tor lotu promieni
swiatta i teoretycznie na tej podstawie tworzy rzeczywisty obraz.
Jak moina sie dowiedzied z jednej z naukowych recenzji filmu
Piotra Stanistawskiego: ze wzgledu na to, Ze dostepny software
nie uwzglednia odksztalcen zwigzanych z oddzialywaniem
grawitacyjnym, kenieczne bylo napisanie nowego programu,
Wskutek tych poszukiwarn po wprowadzeniu rownan Kipa
do programu dokonano odkrycia naukowego. Zakladano, Ze
wizualizacja czarnej dziury bedzie Swiecacym pierscieniem, jednak
ku zdumieniu okazato sig, ze powstato cos na miare korony. Czesc
materii nad czarng dziurg, czes¢ pod. Poczatkowo uznano to za
biad, jednak po wykluczeniu wszelkich watpliwesci okazato sie, ze
faktycznie tak wlasnie musi sie zachowywac materia opadajaca ku
czarnej dziurze, Choc film opisywany jest jako hustawka pomigdzy
nauka i fantastyka, sami naukowcy zastanawiaja sie, czy daloby sie
ogladac cos, co byloby tylko naukowa prawda. Film ,Intersellar”
jest przykiadem rownoleglego wspoldziatania nauki ze sztuka
spekulatywna oraz potrzeba wizualizacji teorii naukowych w
praktyce.

Historia pokazuje nieoczekiwane zwroty akeji na polu odkryd
i badan. Kto, jedli nie projektanci maja zajmowac sie wizualizacja
stawianych hipotez? Bierne czekanie na odkrycia nowych
technologii powoduja, Ze zajmujemy bezpieczne miejsce
odtwércow rzeczywistoscl. Jest to réwniez pole dziatania designu,
czesto dobrze platne, jednak niechybnie chylace sie ku wymarciu,
W profesje projektanta zawsze byla wpisana przysziosc. W zwiazku
z tym rola, jak i praca musi wyprzedzac teraZniejszosd, inaczej
przestaje by¢ projektowaniem.

Ninigjsza publikacja na przykladzie bursztynu odnosi sie do
wspolczesnych technologil, probuje przetamad schematy zwigzane
zmysleniem o bursztynie, jednoczesnie podkredlajac jego wartosé.
Najstarszy bursztynowy amulet pochodzi sprzed ponad 30 000
lat. Byt czas na to, aby obrést on w legendy o jego mocy, a takze
zyskal i stracil na wartoici. Nowa stylistyka i umiejetnosc jej
kreowania wiaze si¢ icisle z dostepnoscia nowoczesnych narzedzi
oraz technologii, ale tez odwaga do przekraczania granic. Jakie
jest jeszeze zapotrzebowanie? Czesto wychodzi ono wlasnie od
projektantow, Dzieje sie tak dlatego, ze kazdy z prezentowanych
przedmiotéw zostal wykonany za pomocy wspolczesnych
technologii. Dzigki temu autorzy kreujg wspolczesny i autorski
jezyk stylistyczny prezentowanych przedmiotéw, jednoczesnie
wplywajac na postep. < dr Marta Flisykowska
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Jear Readers,

Today, Baltic amber s not only the treasure of
Gdarisk. This wasnot very self-evident when we began
the Gdarisk World Capi

thefo!
resin of coniferous trees, support research and scholarly
publications on palaeontology, biology, cultural history
and artisanship, and alse inspire jewellery makers, artists
‘and designers. '

of PLN 10,000 (EUR 4.500) in the'mternattmnal Amberif
Design Award competition'every year. Since 2009,
Gdarisk has been holding intemational amber jewellery

m Australla. Spain,
Italy, Belglum. the Netheﬂands, Germany and France_

from over dozen countries have exhibited for five yeats
now; plays a similar role. We also hold amber workshops
for-artist from other creative indust

However, our iggest design-related projectis
the Trend Book albumiand exhi
city authorities and spearheaded by Prof. Stawomir
Fijatkowski, the Faculty of Architecture and Design -

n Gdansk and the oli

2011 and we are happy for |t to have been appremated at
such events as London Design Week 2014, Milano Expo
2015, Beijing Design Week 2016, Shanghai Wnarld Travel

Fair- 2016 and Inhorgenta Munich:2017. Eve

largest amber exhibition.
So havea-good read and take inspiration from Trend
Book 2017.

Pawet Adamowicz
Mayor of Gdarisk

Design

At a time of constant marketing manipulation, only
a few images with several thousand years of uninterrupted
tradition remain, have not been debased and are still
considered characteristic for modernity. This is certainly the
case with Baltic Amber, already appreciated by the ancient
Romans and equally exclusive and sought-after today. In
recent years, China has been a place where amber jewellery
from Polish producers has met with exceptional interest
and where not only quality but also other considerations
mattered for the buyers. Superstitious Chinese attribute
apotropaic properties to amber objects and treat them as
a kind of Buddhism-related amulet. This, of course, does
not preclude converting the material's symbolic value
into a very tangible financial equivalent. The profitability
of the export of amber products to China, with its peak in
2013-14, led to a disconcerting standardisation of design
to meet the expectations of a rather exotic buyers market.
For design, this process began an adverse development,
and such a revaluation of the raw material brought about
speculation and pushed all non-business related factors into
the background. A strong focus on just one export direction
ultimately had to lead to saturation, alongside the resulting
oversupply and satiety with oriental style—also among
buyers in China and even among Chinese tourists who visit
Europe and look for exclusive products.

The need to reactivate export to Europe, which also
resulted in a conspicuous return to stylistic diversity, was a
side effect of the slowed down demand on Asian markets.
The economic factor has always been an important point in
determining the directions for amber design so the impact of
business factors will certainly continue to strongly influence
design decisions in the near future although, hopefully,
without such an opportunistic stylistic standardisation
imposed by Far Eastern tastes. Amber varieties other
than “milky” ones are making a comeback: those with
mineral impurities and inclusions that accentuate amber’s
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uniquely singular nature which used to be less popular. The
rediscovery of uniqueness and the return of many amber
jewellery producers to the European DNA should be met
with a rising hope for the further growth of design as a factor
in their development strategies.

While preparing the concept for this year's Trend Book,
we looked for stylistic macrotrends both in the traditional

places where they concentrate: at iSaloni Milan and the

accompanying exhibitions in the Tortona, Lambrate and
Brera zones; at the second key trendsetting event: the Dutch
DesignWeekin Eindhoven, andinless obvious, thoughequally
inspiring hubs which are worth watching and recording in
their goings-on. To this end, we visited such events as the
Helsinki Design Week and the Seoul Design Festival, we
also went to the most important places which premiére
Jjewellery collections, including VicenzaOro, BaselWorld and
Inhorgenta Munich where we always validate and verify
our earlier cbservations and analyses which determine the
style absorbed by the creative industries that are the most
sensitive to change. We complement the knowledge gained
from professional exhibitions with trendspotting the “pulse
of the street” in selected cities, this time in Berlin, Shanghai
and Lisbon.

The race to literally interpret stylistic innovations, typical
for clothing fashion or interior decoration has never been the
essence of what we do. That is why you won't find any trace
of Greenery, the colour of the year put forward by Pantone,
or any short-term figurative quotes, We have also assumed
that amber’s unigueness among many other gemstones
especially marksitouttoaccentuate glocal uniqueness, which
is somewhat different from the repreducible images that are
replicated in the seasonal "fashion” cycle synchronised with
clothing fashion. Instead, we strive to present polytrends
of a more universal nature, based on the changeability of
social and cultural phenomena and the resulting long-term
practical and stylistic evolution of all design.

The sum of our observations is contained in the five
chapters that make up this year's edition of the amber
Trend Book. Every leitmotif also has its own technological
background to diversify the collections and address them

to different groups of consumers, Most of the pieces are
by the students of the Faculty of Architecture and Design
at the Gdarisk Academy of Fine Arts, although this year
we have also invited for the first time a group of leading
designers from the Polish Goldsmithing Artists” Association
(STFZ) who provided their interpretations of the first topic:
2mr, a reference to the minimalist language of geometry.
The second trend Anomaly pays homage to Expressionism
and the search for an appropriate backdrop for amber in its
raw natural form. Referring to the meditational symbolism
of Tibetan art, the Mandala collection is simultaneously
pays homage to concentration, precision and symmetry.
We designed it using state-of-the-art digital prototyping
methods. The pieces’ filigree structures were made possible
by DMLS (direct metal laser sintering) technology and 3D
printing in titanium powder. Our affirmation of CAD / CAM
technology is not uncritical, which is why we also put a lot
of emphasis on maintaining manual craft traditions and
jewellery’s communicative function as a medium of meanings
and a reason for dialogue. This is what Attention, the fourth
chapter, is dedicated to. The final trend Next Nature is the
most experimental and transcends the limits of functional
compromise. As such, it induced the designers to search for
uneorthodox materials and original material compositions.
The alchemic nature of most of these pieces is part of the
sustainable design trend and shows its invariably inspiring
potential,

In the hope that the Trend Book’s influence, as well as
the importance of Gdarisk—the World Capital of Amber and
the Gdansk Academy of Fine Arts as a trendsetter of amber
design will remain a paragon of knowledge about design, we
have decided to add one more aspect to this year's Trend
Book: it meets all the criteria of an academic monograph.
We hope that the project we initiated seven years ago will
continue to grow; that our work will carry on enjoying the
recognition from professionals who have an interest in
contemporary material culture and that it will contribute to
the recognition of the Baltic amber brand in its most avant-
garde design interpretation. < prof. Stawomir Fijatkowski



he economy of drawing attention

Drawing attention in a world dominated by social media
has become a currency desired by capitalism’s biggest players.
It is no longer only quality or availability that is a bargaining
chip in the battle for customers. Today's world revolves around
the building of desire, Companies try to outdo one ancther in
developing catchy concepts, work with celebritieswho more and
more often gain their popularity not by talent but by drawing
attention. Mo holds barred. Nudity, controversial opinions,
eccentric appearance. Distinctness has become desirable and
is eagerly copied. What is initially shocking, like any fashion,
quickly enters the mainstream’ and becomes outdated to make
room for the next new thing. In this consumer clamour, signals
and projects with a great potential to be innovative emerge as
a harbinger of change and, instead of answering multiplying
questions about the sense of things, challenge the brittle status
quo of the current system.

Drawing attention is closely related to the desire which
the contemporary consumer machine relies on. To arouse desire
without satisfying it: in short, this is how we can describe the
methodology implemented by corporations and supported by
elaborate marketing, which is the foundation of capitalism. This
state of affairs leads to an increased demand for ever new products.
Theinformation noise thus created causes an information overload
among ever growth segments of the population and leads to
many civilization diseases from shopoholism to more serious
psychological disorders, culturally treated as part and parcel of the
consumerist lifestyle, A clear minority looks for quietude and an
escape in a less destructive way.

The matter of seduction is an important formative
process in a world gripped by consumerism, In his book Liquid
Life* Zygmunt Bauman writes I describe modern life as such
that cannot keep its shape for very long or maintain a stable
course.”* Uncertainty rules: caused not only by the unknown
but most of all because of the whirlwind pace of change, the
inability to keep up and the awareness that lifestyle strategies
quickly turn out to be overrated. The said “fluidity” has serious

consequences. It destroys social bonds, excludes and reduces
the world to a collection of object that may or may not be
consistent with reality. Citizens become consumers who are
interested primarily in fulfilling their fleeting desires. Bauman
presented the danger that this situation poses to the well-being
of communities and individuals. Jean Baudrillard in America®
presents a world that is so distant from the mainstream, yet
at the same time able to purify and show the truth about the
basic desires in every one of us—to have peace and happiness.
“Where the others spend time in libraries, | spend mine in the
deserts and on the roads. Where they draw their material from
the history of ideas, | draw mine from what's happening now,
from the life of the streets and the beauty of nature. . . My
hunting grounds are the deserts, the mountains, Los Angeles
the freeways, the Safeways, the ghost towns, or the downtowns,
not lectures at the university. | know the deserts, their deserts,
better than they do, since they turn their back on their own
space as the Greeks turned their backs on the sea, and | get to
know more about the concrete, social life of America from the
desert than [ ever would from official or intellectual gatherings.”*
This idea of a purifying serenity, turning one’s back on the
speeding modernity and return to nature can be defined with
one word: escapism.

Escapism is the absolute antithesis of the machine of
desire. Inaconsumer reality, the possibility to dropoutisa luxury.
The notion of luxury in popular culture is reduced to flaunting
one's money. Such a simplification is wrong because the idea of
luxurigus life means not to show it off. In philosophical terms,
luxury can be defined as an unnecessary need® which results
from a genuine desire and not something imposed on us. In my
opinion, designer and journalist Lee Anderson aptly described
luxury goods in Neo-luxury. Changing Values, Changing Habits
of Consumption on www.Medium.com:’ "The ultimate way
to experience this satisfaction is when there is some element
of ‘need’ within the ‘desire.’ Pure desire fades as quickly as it is
ignited.”

To confirm this theory, it is worth mentioning a number
of experimental projects that can contribute to change and
the development of a trend that is critical of the current state
of affairs. The first is a project by Tina Gorjang, a graduate of
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the London Central Saint Martins, specialising in materials
science, She created a fabric made of leather grown from the
DNA of English fashion designer Alexander McQueen. Gorjanc
got the designer’s DNA from his 1992 MA graduation collection
Jack the Ripper Stalks His Victims, which McQueen sewed
his hair into. Tina's concept is a continuation of his work. The
controversy surrounding the project was not only a means to
create a media buzz. Personalised clothing made with the help
of bioengineering, like Gorjanc’s project and in her opinion,
refer to the issue of the lack of biological information security.
This is how the designer draws attention to legal loopholes that
can lead to a person or corporation patenting a luxury product
based on someone’s DNA without the owner’s permission.
Gorjanc's project makes one reflect upon technology's impact
on the social and economic environment, and also shows a new
direction for the development of the luxury goods market that
is closer to speculative design than the bling which it used to be
associated with.

ANIMA by Nick Verstand is another noteworthy project. This
interactive installation explores the emotional relationship
between people and the world of artificial objects through
motion, texture, light and sound. Spherical images are generated
in real time based on the conditional perception of the presence
of the participating viewer. ANIMA interprets behaviour and
presentsits nature by reacting to the participant with an array of
audio-visual expressions. Through this behavioural process, the
installation creates an illusion of being an autonomous entity.
Like Tina Gorjanc’s, Nick Verstand's concept is a multi-media
project that does not dispute the value of technological progress
so much as it creates a context to examine the development of
consumer culture and the relationship between a human being
and a seemingly limitless artificial creation.

These examples of projects made in the spirit of the economy
of drawing attention are a vector of change that design should be
ready for. The pieces by the students of the Gdarisk Academy of
Fine Arts illustrate this subject and are an extension of the above
experiments that help write the scripts of the future and most
of all ask what future we want to have. Stepping beyond one’s
comfort zone allows one to create ideas and then products with
a new, not just design-related value. MFA Agnieszka Polkowska

- magination Materialised

Absolutely no neck, a massive skull, concave face, thick
hairy skin, chest covered with air sacks between the ribs—
meet Graham—the only human that can survive a car crash.
This is a concise description of the mutations that, according
to his creators, human beings would have to undergo in order
to face an automobile accident and live to tell the tale. The
2016 project was carried out for an Australian traffic safety
campaign. The campaign focuses not only on safety, but also
on visual communication. The project description says that
Graham is the only human designed to survive a car crash?

Does the design context appear here by chance? Canwe
speak of design in Graham's case too? The Australian project is
intriguing in many ways. Graham is a silicone humanoid, made
in a very realistic manner by a team of dedicated specialists:
artist Patricia Piccinini, traumatologist Christiana Kenfield and
collision expert David Logan. Itis worth noting how outside the
box Graham's creators thought. They didn't design a safe car,
they didn’t need to use gory pictures of accidents but rather to
visualise how a human being should change in order to survive
a collision. This is speculation, hypothesis and experiment
all rolled into one. With this interdisciplinary approach and
reversal of the situation, we can better understand ourselves.
This is also an important signal to designers about how
they should think about the vehicles of the future. In most
campaigns, education is about showing the hazards, whereas
this project goes far beyond that. It shows the incredible role
of the imagination that future designers need. The ability to
visualise an idea has always been hugely important. It is the
very transformation of an idea into a visual representation
that allows a better understanding of the subject at hand and
often becomes a catalyst for further development.

Almost ever since it was born, design has been divided
into various areas. Certainly one of them is the ability to
convert knowledge, technology and imagination into an
image. Speculative design requires an open mind, aesthetic



sensitivity, but most of all courage. This year's Trend Book
includesinterpretations of such trends as: next nature, anomaly
and attention. All these names perfectly suit the world of
science fiction and this is not a derogatory term at all. Science
needs to be inspired too, scientists need a fresh outlook on
the results of their research. What still remains impossible
in science is referred to as the “current state of knowledge.”
If we had not assumed development, our civilisation would
not have moved from encoding information on cave walls to
fibre optics. Even though we remain a Type | civilisation on the
Kardashev Scale, we the human race assume and are working
on further breakthrough discoveries. In doing so, we make
mistakes and then we tenderly and incredulously look back to
the time when it was thought that the Earth was flat.

Bold visions would often be called science fiction, with
its father often considered to be Jules Verne, the French writer
and social activist, the author of such novels as From the Earth
to the Moon of 1865. Let us focus on a few facts about the race
between vision and reality: when science fiction becomes
reality or a discipline of science, and also when the need for a
visual interpretation of a problem leads to scientific discovery.?
In 1902, less than 7 years after the release of Workers Leaving
the Lumiére Factory by the Lumiére Brothers, came the film
A Trip to the Moon by professional illusionist Georges Méliés.
This was the first science fiction movie, with a running time
of only 14 minutes, telling a story of a group of scientists
travelling to the Moon, based on the novel by Jules Verne and
H.G. Wells’ 1901 novel The First Men in the Moon, Even though
the plot had a science-related storyline, it seemed obvious that
it was only fiction. Would it be difficult for us to imagine the
sceptics of the time who said that landing on the Moon was
the stuff of fairy tales? Less than 70 years after the screening of
this silent film, on 21 July 1969, came Neil Armstrong’s words
from the Moon: "That's one small step for a man, one giant
leap for mankind.""®

Seventy years is a long span in the scale of a human
lifetime, but little in the context of development and history.
The year 2087 does not seem within everyone's reach, in
spite of the continuous efforts to extend human longevity.

and the price is also quite high. 200,000 dollars for the whole
body, 80,000 for the head alone is how much one hasto pay in the
hope that the body can be grown from stem cells." Only 30 years
later, the University of Western Australia in Perth began research
on in vitro meat. In August 2013, the presentation of the first
burger created this way tock place at a London conference!” The
tissue was grown in May 2013, with the project funded from an
anonymous private source, Only after some time was it disclosed
that the sponsor was Sergey Brin, co-founder of Google, the
internet search engine.

Given such a background, can anyone doubt that Mars will be
colonised in the future? Right after the Moon, this is the perfect
destination for space travel. It would be difficult to name all the
films and screen adaptations of books related to this mission. One
of the most recent movies is Ridley Scott’s The Martian, based
on the self-published novel by engineer Andy Weir. The film,
directed by the science fiction cinema legend, was released’in
October 2015 and was reviewed as good, but not great. Perhaps it
was too realistic? Problematic sandstorms, NASA-tested habitats,
vegetables grown on the 155 and Martian rovers are all a reality. it
took 57 years between Méliés’ silent film and the establishing of
MASA. In this case, reality overtook fiction. Elon Musk, the creator
of PayPal, decided to investin space technologies and established
SpaceX in 2002, By November 2005, it had a staff of 160; in 2015
the number of its employees reached 5000! At the International
Astronautical Congress in Mexico, Musk presented an incredibly
ambitious plan to create a colony and then an entire civilisation
on Mars. He is of the apinion that the first such colony could be
set up after 2020. His company intends to send'a payload capsule
to Mars as scon as in 2018. Elon Musk feels that creating a self-
sufficient civilisation on Mars would take humankind anywhere
between 40 and 100 years from the moment the first capsule full
of colonists lands on the planet’s surface.

The race between imagination and science continues.
However, more and more often we can see collaboration between
scientists and the art world. It is no secret that economic aspects
play a role here. Christopher Nolan's film Interstellar had a budget
of USD 165,000,000 and grossed USD 672,720,017."* A team of 30
people led by astrophysicist Kip Thorne worked an entire year
to create the most plausible visualisation and simulation of a
black hole, The work to create such a model began with Thorne's
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mathematical models. The team attempted to use them with
existing software which forecasts the trajectory of light rays and
based on this theoretically creates a real image. As we can find
in a scientific review of the film by Piotr Stanislawski: since the
available software does not take into account the influence of
gravity, it was necessary to write a new software programme.
When Kip's equations were entered into the programme, this
led to a scientific discovery. It had been assumed that the black
hole would be visualised as a glowing ring, but surprisingly it
turned out to be crown-shaped, with some of the matter above
the black hole, some below. First it was thought to be a mistake,
but when all misgivings had been ruled out, it became apparent
that this was indeed the way matter must behave when falling
toward a black hole. Although the film is described as shifting
between science and fantasy, scientists themselves wonder if
anyone would watch anything that would be just scientific fact.
Interstellar is an example of how science works together with
speculative art and shows the need to visualise scientific theory
in practice.

History has seen unexpected turns in discovery and research,
Who but designers should work on visualising hypotheses? If we
wait passively for new technologies to be discovered, we take
a safe spot as imitators of reality. Here is where design makes a
difference, and often makes a goed profit, but this is inevitably
coming to an end. The future has always been part of the
designer's job description. Therefore, both the role and the work
must go beyond the present, otherwise it ceases to be design.

Based on amber, a precious material, this volume addresses
cutting-edge technologies, attempts to break through amber-
related clichés, while underscoring its value at the same time.
The earliest amber amulet is over 30,000 years old. There was
time for amber to acquire legends about its power, to grow and
diminish in value. A new style, with the ability to shape it, is not
only closely connected to the availability of cutting-edge tools
and technologies but also to the courage to transcend barriers.
What else is there a demand for? Demand often comes from the
designers. This happens because each piece presented here has
been made using modern technologies. This way, the artists
create a contemporary and original stylistic language of their
items and foster progress at the same time.  Dr Marta Flisykowska

Footnotes:

1.) The term “mainstream” means the largest consumer group which
represents the way of thinking that is de rigeur among the majority of artists,
creators or other individuals involved in a given field. The mainstream is
equated with pop culture. Subcultures and countercultures stand in opposition
to the mainstream.

2.) Z.B. Bauman, Plynne Zycie, Wydawnictwo Literackie: Krakéve 2007,

3.} lbid.

4.) L.B. Baudrillard, Ameryka, Sicl: Warszawa 1998,

5.) L.B. Baudrillard, Ameryka, Sict: Warszawa 1998

6.) The term “unnecessary need” has its origins in philosophy. Epicureans
divided needs into natural and necessary which, according to philosophy, one
showld content oneself with, and natural and unnecessary desires which are an
augmentation of the pleasure when the first type is fulfilled. Geurmet food or
elabarate dress are examples of unnecessary needs.

7.) LA. Andersan, Neo Luxury. Changing Values, Changing Habits of
Consumption, .Medium.com”, 2014, www.medium.com/@listarkweather/neo-
luxury-5fafafdS96d0s. fvqstmaau faccess 28.01.2017).

8.) http:iwww ham.com.au/view-graham accessed 11 January 2017
9.) William Butcher Jules Verne. The Definitive Biography, p. 3, Thunder's
Mouth Press, New York 2006, ISBN 978-1-56025-854-4

10.) httpsifwww.keonikarp. plfszukaj, 32164, strona-1 accessed 19 January 2017
11.) http:ifwwwealear.org/ accessed 19 January 2017

12.} A Lab-Grown Burger Gets a Taste Test HENRY FOUNTAIN 5 August 2013
httprifwvewnytimes.com/201 iencesa-lab-g burger-gets-a-
taste-test. htmi?_r=1& accessed 19 January 2017

13.} httpsdiwww.crazynauka pl/interstellar-naukowa-recenzia-filmu/ accessed
12 January 2017
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2mr - tematyka odwotujaca sie do klasycznej
geometrii oraz interpretujaca stylistyczny
minimalizm, ktéry w najblizszej przysztosci
wciaz stanowi¢ bedzie wazny punkt
odniesienia wiekszosci decyzji projektowych;
symbolike okregu wybralismy jako najbardziej
rozpoznawalny, uniwersalny kanon estetyczny,
ergonomiczny i funkcjonalny dawnej

oraz wspotczesnej sztuki ztotniczej

2nr - subjects which refer to classic geometry
and interpret stylistic minimalism that will
continue to be an important point of reference
for most design-related decisions in the near
future; we have chosen the symbolism of the
circle as the most recognisable and universal
aesthetic, ergonomic and functional canon

in old and contemporary jewellery art
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migawka z Brugii

snapshot from Bruges



Maximilian Schmahl dla Alessi, misa % - Aldo Bakker, oblekt *Vivid"

Maximilian Schmahl for Alessi, bowl L7 4 : 4 ’ B Aldo Bakker, Vivid object




James Ransley, stotek Tom Dixon, stolik

James Ransley, stool i B E Tom Dixen, spun table




Claesson Koivisto Rune dla Casamania, pufa “Giro” Lorenza Bozzoli dla Moooi, pufa*Amami®

Claesson Koivisto Rune for Casamania, Giro pouf ! Lorenza Bozzoli dia Moool, Amami pouf




Ron Arad dla Moroso, stolek Konstantin Greic dla Magis, stolik “Brut®

Ron Arad for Moroso, stool e Konstantin Greic for Magis, Brut table




Giulio lacchetti dla Alessi, zegar “Ora In"

Giulio lacchetti for Alessi, Ora In clock
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Studio Ayaskan, zegar Sclenny (Milan Design Week 2016)

Studio Ayaskan, clock (Milan Design Week 2016)



Koichi Futatsumata, stolek "Geometry” (Milan Deslgn Week 2016)

Kolchi Futatsumata, Geometry stool (Milan Design Weak 2016) 0 3 2 0 33

Jeonghwa Seo, stotek (Milan Design Week 2016)
Jeonghwa Seo, steol (Milan Design Week 201 6)



Nendo dla MDF Italia, stolek
Nendo for MDF [talia, stoo! 0 3 4 0 3 5 Agnieszka Sulkowska / Academy of Fine Arts and Design in Gdarisk, spinning sauceboats

Agnieszka Sulkowska / Akademia Sztuk Pigknych w Gdarish yrotowe naczynia do dressingt




ia Urquiola dla Glas Halla, stolik “Shimmer® (Dutch Design Week 2016) Anish Kapoar, rzezba “Lustro Nieba’, Seul

ia Urquicla for Glas italia, Shimmer table (Dutch Design Week 2016) Anish Kapoor, Sky Mirror sculpture, Seoul




Emilia Kohut, wisior, bursztyn baktycki, barwiona Zywica, reemier Emilia Kohut; wisk

, bursztyn battycki, barwiona Zywica, rzemler
Emilla Kohut, pendant, Baltic amber, colored resin, leather Q 3 8 Q 3 g Emilia Kohut, pendant, Baltic amber, colored resin, leather



Pawet Kaczynski, bransoleta, bursztyn battycki, zelazo Pawet Kaczyfiski, pierScionek, bursztyn battycki, Zzelazo

Pawet Kaczynski, bracelet, Baltic amber, iron 3 y - Pawet Kaczyhiski, ring, Baltic amber, iron




Krzysztof Roszkiewicz, bransoleta, bursztyn battyckl, srebro __ Krzysziof Roszkiewicz, bransoleta, bursztyn battycki; srebro

Krzysztof Roszkiewicz, bracelet, Baltic amber, silver _ S, Krzysztof Roszkiewlcz, bracelet, Baltic amber, silver




Andrzej Kupniewski, piericionek, bursztyn baltycki, srebro - Andrzej Kupniewski, piericionek, bursztyn battycki, srebro.

Andrzej Kupniewskl, ring; Baltic amber, silver '/ = Andrzej Kupniewski, ring, Baltic amber, silver




Jolanta Kupniewska, naszyjnik, bursztyn battycki, srebro, - Jacek Ostrowski, pierscionek, bursztyn battycki, srebro, Zywica

Jolanta Kupniewska, necklace, Baltic amber, silver, leather e b 4 Jacek Ostrowskl, ring, Baltic amber, silver, resin




Matgorzata Szewczyk, plericionek, bursztyn battycki i Alina Filimoniuk-Pilecka, pierscionek, bursztyn battycki, srebro

Matgorzata Szewczyk, ring, Baltic amber, resin L Alina Fillmoniuk-Pilecka, ring, Baltic amber, silver







Marcin Tymifiski, pierécionek, bursztyn battycki, pleksiglas, stal (Grand Prix - Amberif Design Award 2017)

5 : ‘Marcin Tymiriski, wisior, bursztyn battycki, pleksiglas, srebro
Marcin Tyminsk, ring, Baltic amber, acrylic, stainless steel (Grand Prix - Amberif Design Award 2017) 0 5 2 0 5 3 Marcin Tyrisiski, pendant, Baltic amber, acrylic, silver
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Anomaly - trend obrazujacy wyraznie
widoczna we wszystkich dziedzinach
przemystow kreatywnych tendencje

do indywidualizujacej dekonstrukcji

i ekspresji formy oraz dazenie do akcentowania
rzezbiarskiego, unikatowego charakteru
wspotczesnie projektowanych produktéw,
przedmiotéw uzytkowych, akcesoriow
osobistych oraz autorskiej bizuterii

Anomaly - a trend that illustrates a tendency—
conspicuous in all the creative industries—to
individualise the deconstruction and expression
of form and to aspire to accentuate

the sculptural, unique character of the products,
functional objects, personal accessories

and original jewellery designed today
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Tom Dixon, misa - Zaha Hadid dla Alessi, tarka do sera

Tom Dixon, bowl L Zaha Hadid for Alessi, cheese grater










littala, kolekeja naczyr szklanych (Helsinki Design Week 2016}
littala, collection of glassware (Helsinki Design Week 2016) O 6 6 0 6 7 Patricia Urquiola for Kartell, Trama tableware

Patricia Urquiola dla Kartell, zastawa stotowa “Trama®




Pieke Bergmans, wazon (Milan Design Week 2016}

‘Aycko, siedzisko (Milan Design Week 2016)
Pieke Bergmans, vase (Milan Design Week 2016) 068 Q 6 9 Aycko, sitting object (Milan Design Week 2016)







Ron Arad dla Moroso, sofa “Matrizia®

Fernando | Humberto Campana dla Edra, sofa “Bastardo”

Ron Arad for Moroso, Matrizia sofa i W Fernando and Humberto Campana for Edra, Bastardo sofa



Olga Sliwa, naszyjnik, bursztyn baftycki, barwlona tywica | Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie - Agata Janiszewska, obiekt anatomiczny, bursztyn baltycki, corian | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku

4 F
Olga Sliwa, necklace, Baltic amber, colored resin | Academy of Fine Arts In Cracow i - ‘Agata Janiszewska, anatomical object, Baltic amber, corian | Academy of Fine Arts in Gdansk




Malwina Latek, zausznica, bursztyn battycki, corlan | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku
Malwina Latek, earring, Baltic amber, corian | Academy of Fine Arts in Gdansk 0 7 6 0 7 7 Adam Zawislak, anatomical cbject, Baltic amber, porcelain | Academy of Fine Arts in Gdansk

Adam Zawislak, obiekt anatomiczny, bursztyn baitycki, porcelana | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku



Adam Zawiglak, binckle, bursztyn battycki, corian, aluminium | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku a Setzke, oblekt bursztyn battycki, stal | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

O ? 8 0 7 g Magdalena Setzke, body jewellery, Baltic amber, stainless steel | Academy of Fine Arts in Gdansk

‘Adam ZawiSlak, pince-nez, Baltic amber, corian, aluminum | Academy of Fine Arts in Gdansk



Monika Delik, obiekt anatomiczny, bursztyn battycki | Akademia Sztak Pigkaych w Gdarisku

Malwina Latek, kolczyki, bursztyn battycki | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku
Monika Delik, anatomical object, Baltic amber | Academy of Fine Arts in Gdansk 08 0 0 8 1 Malwina Latek, earrings, Baltic amber | Academy of Fine Arts in Gdansk



Monika Delik, pierscionek, bursztyn battycki, srebro | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku Monika Delik, bransoleta, bursztyn battycki, stal | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Monika Delik; ring, Baltic amber, silver | Academy of Fine Arts in Gdansk 4 J Monika Delik, bracelet, Baltic amber, stainless steel | Academy of Fine Arts in Gdansk




Jarostaw Hamryszczak, bransolety, bursztyn battycki, porcelana | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarnsku Jarostaw Hamryszczak, bransolety, bursztyn baltycki, tworzywo sztuczne | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Jarostaw Hamryszczak, bracelets, Baltic amber, porcelain | Academy of Fine Artsin Gdansk W % L Jaroslaw Hamryszczak, bracelets, Baltic amber, plastic | Academy of Fine Arts in Gdansk




Magdalena Setzke, stoper do ucha, bursztyn baftycki | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku - Adam Zawislak, wisior, bursztyn baltycki, porcelana’| Akademla Sztuk Pigknych w Gdarisku

Magdalena Setzke, earplug, Baltic amber | Academy of Fine Arts In Gdansk L L5 4 6 Adam Zawi$lak, pendant, Baltic amber, porcelain | Academy of Fine Arts in Gdansk




Magdalena Setzke, obiekt, bursztyn baitycki, srebro ztocone | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku : Martyna Wojciechowska, pierscionek, bursztyn baltycki, mosiadz | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Magdalena Setzke, cbject, Baltic amber, gald-plated silver | Academy of Fine Arts in Gdansk ! Lo % 4 Martyna Wojciechowska, ring, Baltic amber, brass | Academy of Fine Arts in Gdansk




wska, amulety, bursztyn batyck, moslade | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

: idra Kalinows szt ” y R Aneta Pankawska, rekawica, bursztyn baltycki, silikon | Akademila Sztuk Pigknych w Gdarisku
Aleksandra Kalinowska, amulets, Baltic amber, brass | Academy of Fine Arts In Gdansk 090 09 1 Aneta Pankowska, glove, Baltic amber, silicone | Academy of Fine Arts in Gdansk.
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Mandala - w odpowiedzi na wcigz pojawiajace
sie, nowe mozliwosci projektowania cyfrowego
oraz innowacyjne metody rapid prototyping
przy pomocy druku 3D powstata autorska

seria produktéow wykonana w technologii
laserowego spiekania tytanu; konstrukcyjna
inspiracja jest tytutowa mandala - zaczerpniegta
zaréwno z buddyjskiej tradycji dekoracyjnej,
jak i wspotczesnej grafiki komputerowej

Mandala - in response to ever new digital
design capabilities and innovative 3D print
rapid prototyping methods, an original series
of products was produced using direct metal
laser sintering (DMLS) with titanium;

the structural inspiration is the mandala,
sourced both from the Buddhist decorative
tradition and contemporary computer graphics
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migawka z Katmandu

snapshot from Kathmandu




migawka z Katmandu / Nepal i .
‘snapshot from Kathmandu / Nepal 09 6 0 9 7 snapshot from Kathmandu / Nepal

migawka z Katmandu / Nepal
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Steven Ma dla Xuberance, stofek (Milan Design Week 2016)

Tord Boontje dla Moroso, stolik z kolekcji “Banjooli®
Steven Ma for Xuberance, stool (Milan Design Week 2016) 1 0 2 1 0 3 Tord Boontje for Moroso, Banjooli side table




Studic Job dla Alessi, zegar “Comtoise” Studio Job dla Seletti, fotel ogrodowy z kolekcji *Industry”

Studic Job for Alessi, Comtoise clock Studio Job for Seletti, armchair Industry Garden Collection




Tokujin Yoshioka dla Kartell, lampa “Planet” Marcel Wanders dla Alessi, taca z kolekeji “Circus”

Tokujin Yoshioka for Kartell, Planet lamp a | | Marce! Wanders for Alessi, Circus round tray




Ross Lovegrove dla Artemide, lampa scienna “Nebula® Ross Lovegrove dla Moooi, dywan “Clay Sediment”
Ross Lavegrove for Artemide, Nebula wall light 1 08 1 O 9 Ross Loveg for Moool, Clay. Rug
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Aleksandra Steplen, wisior, bursztyn baltycki, tytan (CAD /CAM - DMLS) | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku - Aleksandra Stgpien, wisior, bursztyn battycki, tytan (CAD / CAM - DMLS) | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Aleksandra Stepien, pendant, Baltic amber, titanium (CAD {CAM - DMLS) | Academy of Fine Arts in Gdansk. L] Aleksandra Stepien, pendant, Baltic amber, titanium (CAD / CAM - DMLS) | Academy of Fine Arts in Gdansk




Kamila Raeder, wisior, bursztyn battycki, poliamid (CAD FCAM - 5L5) | Akademia Sztuk Pigknych'w Gdarisku Kamila Raeder, wisior, bursztyn baftycki, tytan (CAD /. CAM - DMLS) | Akademia Sztuk Pigknych w.Gdarisku
Kamila Raeder, pendant, Baltic amber, polyamide (CAD /CAM - SLS) | Academy of Fine Arts In Gdansk 1 1 4 1 1 5 Kamila Raeder, pendant, Baltic amber, titanium (CAD / CAM - DMLS) | Academy of Fine Arts in Gdansk







Barbara Zigha, wisior, bursztyn baftycki, poliamid (CAD /CAM - SLS) | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku
Barbara Zigha, pendant, Baltic amber, polyamide (CAD /CAM - SLS) | Academny of Fine Arts in Gdansk
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Barbara Zigba, wistor, bursztyn battycki, poliamid (CAD £ CAM - SLS) | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku
Barbara Zigba, pendant, Baltic amber; polyamide (CAD / CAM - 515) | Academy of Fine Arts in Gdansk



Piotr Czajka, wisior, bursztyn baltycki, poliamid (CAD /CAM - SLS) | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku
Plotr Czajka, pendant, Baltic amber, polyamide (CAD /CAM - 5LS) | Academy of Fine Arts in Gdansk 1 2 O 1 2 1 Piotr Czajka, pendant, Baltic amber, polyamide (CAD /CAM - SLS) | Academy of Fine Arts in Gdansk.

Plotr Czajka, wislor, bursztyn baityckl, poliamid (CAD /CAM - SLS) | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarsku







Eryk Szczyglet, wislor, bursztyn baftycki, tytan (CAD /CAM - DMLS) | Akademia Sztuk Pieknych w Gdafisku : Agnieszka Weis, wisior, bursztyn battycki, tytan (CAD / CAM - DMLS) | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku

Eryk Szczygiel pendant, Baltic amber, titanium (CAD /CAM - DMLS) | Academy of Fine Arts In Gdansk | | 3 Agnieszka Weis, pendant, Baltic amber, titanium (C fCAM - LS) | Academy of Fine Arts in Gdansk
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Attention - przeciwieristwem cyfryzacji
projektowania, a jednoczesnie réwnolegtym
zrodlem stylistycznych inspiracji jest trend
nawigzujacy do rzemieslniczej perfekcji,

jakosci kultury materialnej, nostalgii za
trwatoscig wytwarzanych produktéw i ich
ponadczasowym charakterem, pozwalajgc
uzytkownikowi skupic¢ uwage na "istocie rzeczy”
oraz stac sie wspotkreatorem doswiadczenia

Attention - the opposite of digitised design
yet at the same time a parallel source of stylistic
inspiration; it is a trend that refers to artisanal
perfection, the quality of material culture,
nostalgia for the permanence of the products
and their timeless nature; it allows the user

to focus on “the essence of things” and become
a co-creator of the experience
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Nicolette Bodi A drioty z serii “C fon” 1 - Tina Gorjanc, kolekcja akcesoridw “Pure Human® (www.tinagarjanc.com)

Nicolette Bodewes, Conversation pieces Tina Gerjanc, Pure Human - leather accessories (www.tinagorjanc.com)



Julie Van Den Baorn, rek materiat *C L Alicja Wysocka / Alfa Omegi, limitowana kolekcja butéw
Julie Van Den Boorn, Compo Leather - re-cyckled material 1 3 4 1 3 5 Alicja Wysocka / Alfa Omegi, limited footwear collection



Lagtitia Fortin, kolekeja akcesoriow skérzanych “Cuir de caractére” Stuart Semple, pigment “The Warld's Pinkest Pink®

Laégtitia Fortin, Culr de caractére - collection of leather accessories 1 3 'ﬁ 1 3 ? Stuart Semple, The World's Pinkest Pink powdered paint



Chan Chiao Chun, seria mebli “The Dependent Objects™ - Elisabet Kristin Oddsdottir, obiekt “Hybrid Shell™

Chan Chiao Chun, The Dependent Objects Elisabet Kristin Oddsdottir, Hybrid Shell




Tess Cleven, seria produktéw kosmetycznych “Living Stone” o o Robin Maas, kolekcja *Precious Sight”

Tess Cleven, Living Stone - the series of wellness products Robin Maas, Precious Sight collection




Faye Toogood, instalacja przestrzenna “The Cloal
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Agata Janiszewska, szablon anatomiczny, bursztyn battycki, mosigdz ztocony | Akademia Sztuk Pieknych w Gdafisku o . Agata Janiszewska, szablon anatomiczny, bursztyn battyckl, mosiadz ziocony | Akademia Sztuk Pigknych w Gdafisku

‘Agata Janiszewska, anatomical matrix, Baltic amber, gold-plated brass | Academy of Fine Arts in Gdansk i “r Agata Janiszewska, anatomical matrix, Baitic amber, gold-plated brass | Academy of Fine Arts in Gdansk




Agata Janiszewska, brosza, bursztyn battycki, srebro | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku Olga Sliwa, klamra do wioséw, bursztyn battycki, laki Y ium | Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie:
Agata Janiszewska, braoch, Baltic amber, silver | Academy of Fine Arts In Gdansk 1 46 1 4 7 Olga Sliwa; hair buckle, Baltic amber, lacquered aluminum | Academy of Fine Arts in Cracow




Agata Janiszewska, pierScionek, bursztyn baftycki, porcelana | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku - - Magdalena Setzke, pierscionek, bursztyn battycki, srebro ziocone | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Agata Janiszewska, ring, Baltic amber, porcelain | Academy of Fine Arts in Gdansk 4 e y o i Magdalena Setzke, ring, Baltic amber, gold-plated silver | Academy of Fine Arts in Gdansk







Jarostaw Hamryszczak, obiekty anatomiczne, bursztyn battycki, mosiadz | Akademia Sztuk Picknych w Gdarisku Jarostaw Hamryszczak, oblekt anatomiczny, bursztyn baltycki, mosiadz | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku

Jarcstaw Hamryszczak, anatomical objects, Baltic amber, brass | Academy of Fine Arts in Gdansk Jarostaw Hamryszezak, anatomical object, Baltic amber, brass | Academy of Fine Arts in Gdansk




Malwina Latek, pierScionek, bursztyn baltycki, mosiadz | Akademia Sztuk Pieknych w Gdafisku _ o Malwina Latek, piericionek, bursztyn baltycki, mosiadz | Akademia Sztuk Pigknych w Gdafisku

Malwina Latek, ring, Baltic amber, brass | Academy of Fine Arts in Gdansk Malwina Latek, ring, Baltic amber, brass | Academy of Fine Arts in Gdansk



Emilia obiekty jace kon cjg podczas éwiczen jogi, bursztyn battycki, drewno | Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku

Emilia je podczas éwiczen jogi, bursztyn battycki, drewno | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Emilla Gizowska, yoga concentration objects, Baltic amber, wood | Academy of Fine Arts in Gdansk 1 5 6 1 5 ? Emnilia Gizewska, yoga concentration objects, Baltic amber, woed | Academy of Fine Arts in Gdansk.



Matgorzata Sitarz, pierscionek, bursztyn baltycki, srebro | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku Malgorzata Sitarz, plericionek, bursztyn baftys ebro | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Matgorzata Sitarz, ring, Baltic amber, silver | Academy of Fine Arts in Gdansk S » Malgorzata Sitarz, ring, Baltic amber, silver | Academy of Fine Arts in Gdansk




Martyna Woicechowska,




Aneta Pankowska, szablon anatomiczny, bursztyn baltycki, drewno | Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku
Aneta Pankowska, anatomical matrix, Baltic amber, wood | Academy of Fine Arts In Gdansk
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Aneta Pankowska, szablon anatomiczny, bursztyn baktycki, drewno | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku
Aneta Pankowska, anatomical matrix, Balticamber, wood | Academy of Fine Arts in Gdansk



05.

hext nature



Next Nature - wazna przestrzenig aktywnosci
twérczej pozostaje poszukiwanie nowych
mozliwosci uzytkowych, wynikajacych

z zastosowania niestandardowych materiatéw
i kompozytéw; uzytkowanie produktéow
bazujacych na biodegradowalnych,
przyjaznych srodowisku i poddajacych sie
recycklingowi tworzyw organicznych staje sie
Swiatopogladowa manifestacjg uzytkownika

Next Nature - the search for new functional
possibilities, resulting from the use

of unorthodox materials and composites,

is an important space for creativity; the

use of products based on biodegradable,
environmentally friendly and recyclable organic
substances is becoming a user’s ideological
manifesto
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¥ ichology - wykorzy:

v Age of Trichology




/ Norwegia " Ai Weiwel, instalacja “Drzewo" (Londyn, 2015)

n pavilion Al Weiwei, Tree instalation (London, 2015)



Alcaral, stotek "Fungi® (Salone Satelite 2016) Olivia Lee, stolik “Float” (Milan Design Week 2015)

Alcarol, Fungl stool (Salone Satelite 2016) 1 ? Q 1 ? 1 Olivia Lee, Float table (Milan Design Week 2015)
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‘Tamara Orjola, lawka z kolekcjl “Forest Wool” (Dutch Design Week 2016) Diana Scherer, dywan z kolekcji *Harvest” (Dutch Design Week 2016)
Tamara Orjola, Forest Wool bench (Dutch Design Week 2016) 1 74 1 7 5 Diana Scherer, Harvest rug (Dutch Design Week 2016)



1y stofek bam y zrejonu potudniowych Chin (Beljing Design Week 2015)

adycy my Boo, rower
traditional South China bambeo stool (Beijing Design Week 2015) 1 7 6 1 7 7 my Boo, hlk_g




Wandschappen / Nicole Driessens & ivo van den Baar, bukiet (Milan Design Week 2015) . Afke Golsteijn, oblekt z serii "Egg”

178 179
Wandschappen / Nicole Driessens & Ivo van den Baar, bougquet (Milan Design Week 2015) i i ® - Afke Golsteijn, Egg object






Daria Przybylowska, pierécionek, bursztyn battycki, sproszkowane muszle, Zywica | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku 2 Daria Przybytowska, piericionek, bursztyn baftycki, sproszkowane muszle, Zywica | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Daria Przybylowska, ring, Baltic amber, powdered shells, resin | Academy of Fine Arts in Gdansk L 1 Daria Przybyltowska, ring, Baltic amber, powdered shells, resin | Academy of Fine Arts in Gdai




Paulina Olszewska, bransolety, bursztyn battycki, impregnowane widkna baweiny | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku
Paulina Olszewska, bracelets, Baltic amber, impregnated cotton fiber | Academy of Fine Arts in Gdansk 1 8 4 1 8 5 Paulina Clszewska, pendant, Baltic amber, impregnated cotton fiber | Academy of Fine Arts in Gdansk

Paulina Olszewska, wisior, bursztyn baltycki, impregnowane wikna bawelny | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku






Matgorzata Sitarz, bransoleta, bursztyn baftycki, impregnowana bawetna, zlocenie platkowe | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku

Malgorzata Sitarz, bransoleta, bursztyn baltyckl, impregnowana bawelna, zlocenie platkowe | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku
Matgorzata Sitarz, bracelet, Baltic amber, impregnated cotton, gold leafing | Academy of Fine Arts in Gdansk 1 8 8 1 8 9 Malgerzata Sitarz, bracelet, Baltic amber, impregnated cotton, gold leafing | Academy of Fine Arts in Gdansk



Klaudia Szalecka, wisior, bursztyn baltycki, szklo, materiaty syntetyczne | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku " " Klaudia Szalecka, wisior, bursztyn battycki, szklo, materiaty syntetyczne | Akademia Sztuk Pieknych w Gdafisku

Klaudia Szalecka, pendant, Baltic amber, glass, synthetic materials | Academy of Fine Arts in Gdansk . Klaudia Szalecka, pendant, Baltic amber, glass, synthetic materials | Academy of Fine Arts in Gdansk







Julla Kusa, wisior, bursztyn battycki, srebro, papler ryZowy | Akademia Sztuk Pleknych w Gdarisku v - Julia Kusa, wisior, bursztyn baitycki, zywica, materialy organiczne | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Julia Kuusa, pendant, Baltic amber, silver, rice paper | Academy of Fine Arts in Gdansk = ) Julia Kusa, pendant, Baltic amber, resin, organic materials | Academy of Fine Arts in Gdansk
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