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Szanowni Paristwo,

Bursztyn baltyckii szlak bursztynowy to dla naszego miasta
i kraju nie tylko szlachetne dziedzictwo, ale terazniejszosc i
przysztosd, z ktérymi zwigzany jest dobrobyt tysiecy naszych
mieszkanicow, wytwarzajacych  bizuterie | przedmioty
dekoracyjne z tego surowca. Dzi§ bursztyn baltycki to nie tylko
skarb Gdanska, ale i catej Polski.

Serce Swiatowej stolicy to Muzeum Bursztynu, ktdre jest
jedna z najwazniejszych atrakcji turystycznych naszego miasta.
Nie bytoby swiatowej stolicy bursztynu bez najwigkszych na
swiecie targéw Amberif i Ambermart, na ktére co roku do
nowoczesnego centrum Amber Expo przyjezdza ponad 7
tysiecy kupcow z prawie 50 krajow. Towarzyszy im prestizowa
Gala Mody i Bursztynu Amber Look, na ktérej prezentowane
53 najnowsze kolekcje bizuterii i ubrari.

Slyniemy w swiecie z wyjatkowej ,Bursztynowej Piatej
Alei” - na ulicach: Mariackiej, Dlugim Pobrzezu, Diugiej i
Dtugim Targu znajduje sie kilkadziesigt sklepdw oraz galerii
oferujacych bizuterie i przedmioty dekoracyjne z bursztynem
battyckim.

Inspirujemy projektantéw bizuterii na calym $wiecie do
tworzenia oryginalnych kolekgji bizuterii z bursztynem
battyckim, organizujemy nowoczesne multimedialne wystawy
wistolicachmodyiwzornictwa:w Paryzu, MediolanieiLondynie,
ale i nie zapominamy o popularyzacji wiedzy o tym surowcu
wirdd miodego pokolenia i mitosnikow sztuki zdobniczej.
Tradycja stalo sie obdarowywanie goici odwiedzajacych
Gdarisk prezentami dyplomatycznymi z bursztynem.

Bursztyn wyzwala w gdanszczanach kreatywno$é i
przyczynia sie do rozwoju naszego miasta. Bursztyn przyciaga
do nas kupcéw i turystow, zafascynowanych jego pieknem,
tajemniczoscia i wlasciwosciami. Wreszcie bursztyn faczy
nas z czasami, kiedy Gdanska jeszcze nie byto. To piekny dar
od historii, ktérego nie zmarnowaliSmy i nie zamierzamy
zmarnowac,

Pawel Adamowicz
Prezydent Miasta Gdanska

Dear Readers,

For Gdanisk, Baltic amber and the Amber Route are more
than just a noble heritage. It is also our present and future
with which the prosperity of thousands of our residents who
rmake amber jewellery and decorative objects is connected,
Today, Baltic amber s the treasure of not only Gdanisk but also
of all of Poland.

The heart of the World Capital of Amber, the Amber Museum,

is one of our city’s biggest tourist attractions.
There would be no World Capital of Amber without Amberif
and Ambermart, the largest amber trade exhibitions in the
world which attract over 7,000 buyers each year from almost
50 countries to our state-of-the-art Amber Expo exhibition
centre. The shows are accompanied by the prestigious Amber
Look Amber and Fashion Gala, which showcases the latest
Jewellery and fashion collections,

We are world-famous for our extraordinary “Amber Fifth
Avenue” in Mariacka, Diugie Pobrzeze, Dluga and Dlugi Targ
Streets with several dozen shops and galleries that offer Baltic
amber jewellery and abjets dart.

We inspire jewellery designers from throughout the world
to create original Baltic amber jewellery collections, organise
cutting-edge multimedia exhibitions in the world capitals of
fashion and design: Paris, Milan and London, and also make
sure to spread the word about amber among the young
generation and the lovers of the decorative arts. It has become
a tradition to give diplomatic amber gifts to distinguished
quests whe visit Gdarisk,

Baltic amber inspires creativity in the people of Gdarisk
and contributes to the development of our region. Amber
attracts buyers and tourists who are fascinated by its beauty,
mysteriousness and properties. Last but not least, amber
takes us back to the time when there was no Gdarisk yet. It is
a beautiful gift from ages gone by which we did not and will
not squander.

Pawel Adamowicz
Mayor of the City of Gdansk
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Robert Baines, brosza, bursztyn baltycki, lakierowane srebro

Robert Baines, brooch, Baltic amber, lacquerad silver



rend Book - po raz 6smy

Ubiegly rok - 2017 - byt niezwykle bogaty w wydarzenia
promocyjne, w ktorych gléwna role odgrywat bursztyn. Do
najwazniejszych z nich z pewnoscig nalezata spektakularna
wystawa: BALTIC AMBER. Tradition & Innovation. Prezentacja miata
swoja premierg w Europejskim Centrum Selidarnosci w Gdansku,
a nastepnie zostala powtérzona podczas specjalnego pokazu na
zaproszenie organizatorow targéw Inhorgenta 2018 w Monachium,
swoja trzecia odstone miala w Brukseli w prestizowym centrum
wystawienniczym Tours & Taxis. Na wystawe zlozylo sie ponad
trzysta starannie wyselekcjonowanych obiektdow wspoélczesnej
sztuki bursztynniczej, uporzadkowanych w szes¢ tematycznych
sekgji: Wiedza o bursztynie”, ktdrej istota byly inkluzje i réznorodne
sorty surowca, ,Cytaty Natury” - prezentujace selekcje obiektow
wykonanych z surowego bursztynu, ,Ekskluzywne rzemiosto”
- eksponujace mistrzostwo manualne, .Innowacyjny Design”
- szczegdlnie prace nagrodzone i wyréinione w konkursach
projektowych Mercurius Gedanensis oraz topowe przykiady
wzornictwa, ,Sztuka Wspétczesna” - ze staranna, miedzynarodowa
selekcja eksponatow z gdariskiego Muzeum Bursztynu oraz obiekty
autorstwa laureatéw konkursu Amberif Design Award i wreszcie
.Moda na bursztyn™ gdzie zaprezentowane zostaly kolekcje z
pokazow mody Amber Look, corocznie towarzyszacych targom
Amberif, Istotna czedciy wspomnianej wystawy byla rowniez
ubiegforoczna kolekcja obiektéw, z edycji Trend Book 2017,

Reakcje zwiedzajacych, ale takze - co cieszy nas szczegdlnie
- opinie fachowcow utwierdzaja nas w przekonaniu, ze strategia
promaocyjna battyckiego bursztynu jest skuteczna i znajduje
rosngce uznanie na swiecie. Swiadczy¢ o tym moze réwniez
kolejna wystawa autorskiej bizuterii, inspirowane] wiasciwosiciami
Jzlota Potnocy” - Gdarisk Baltic Amber Biennale 2017. Z naszego
zaproszenia skorzystalo tym razem 31 artystéw z 15 krajéw $wiata
- w tym tak uznani twércy artystycznej bizuterii, jak: Ramon Puig
Cuyas, Andi Gut, Karl Fritsch, Kim Buck, Tabea Reulecke, Gisbert
Stach, Manuel Vilhena, Robert Baines - reprezentujacy aktualna,
$wiatowa czotowke artystow-ztotnikéw i najbardziej znaczace dla tej
dziedziny sztuki uzytkowej osrodki akademickie w Pforzheim, Idar-
Oberstein, Barcelonie, Melbourne.

Istotnym elementem strategii: Gdansk — Swiatows Stolica
Bursztynu jest coroczna publikacja Trend Book. Jej dsma edycja,

ktorej dokumentacje stanowi niniejszy katalog miala swojg
tradycyjng premiere na targach Amberif, podczas ktérych
prezentowana byta kolekcja ponad siedemdziesieciu unikatowych
obiektow z zastosowaniem bursztynu, wykonanych specjainie na
ta okazje. Tym razem projekt zrealizowany zostal w rozszerzonej
formule - oprécz studentéw i absolwentow Wydziatu Architektury i
Wzornictwa gdanskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktarzy uczestniczg
w projekcie od samego poczatku zaprosiliémy réwniez projektantow
ze Stowarzyszenia Tworcow Form Zlotniczych oraz studentow
Wydziatu TkaninyiUbioru ASP wtodzi. Przedsiewzigcie zyskalo dzigki
temu ogélnopolski charakter, selekcja bursztynniczych obiektéw
nabrata rozpoznawalne] réznorodnosci, a sam projekt zaczyna byé
identyfikowany juz nie tylko z gdariska kultura materialng, ale skupia
uwage czolowki polskich projektantéw bizuterii. Mamy nadzieje,
ze dzieki konsekwentnej wspélpracy ze wszystkimi Srodowiskami
projektowymi i wiodacymi oérodkami akademickimi, ktére w swoich
zakresach aktywnoici maja podnoszenie jakosci wzornictwa uda
sie pozyskad kolejnych sojusznikéw w procesie promocji bursztynu
battyckiego w caraz szerszych kregach fachowej publicznosci.

W tym roku zinterpretowalismy pie¢ trenddw, ktore wydaly
nam sie najbardziej inspirujace i uzasadnione w kontekicie ich
implementacji zwiazanej ze specyfika bursztynu. Przygotowujac
zatozeniakoncepcyjnedla projektantdw poszukiwalisémy zapowiedzi
makrotrenddw stylistycznych podczas najbardzie] opiniotwérezych
imprez wystawienniczych, targow i festiwali designu oraz wydarzen
artystycznych. Informacje, skladajace sie na czesc przedprojektowy
zbieralismy, systematyzowalis dzal

y i potwi ismy podczas:
Milan Design Week — zaréwno na targach iSaloni, jak réwniez we
wszystkich strefach, towarzyszacych mediolariskim prezentacjom
designu, podczas Dutch Design Week w Eindhoven, ktére staly sie
jesienna sceng premier najbardziej nowatorskich i awangardowych
rozwigzan w zakresie tworczego projektowania, a takze podczas
Dubai Design Week, gdzie miala miejsce wystawa ,Global Grad
Show" prezentujaca selekcje prac dyplomowych wybranych
uczelni projektowych z calego swiata. Oczywiscie obowigzkowym
miejscem obserwacji | porzadkowania wiedzy o zalgzkach trendéw
jest kazdorazowo wiosenna triada targow jubilerskich: VicenzaOro,
monachijska Inhorgenta oraz BaselWorld. Oprécz najbardziej
oczywistych, wiodgcych wydarzen, na ktérych swoje premiery
majg kolekcje jubilerskie zawsze staramy sie konfrontowac pierwsze
spostrzezenia réwniezna ,off-owych”imprezach wystawienniczych -
tym razem na niezwykle inspirujacych, cho¢ niedocenianych targach
Bangkok Gems & Jewelry Fair w stolicy Tajlandii, ktérych punktem
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ciezkosci sa kolorowe kamienie jubilerskie, pozyskiwane i szlifowane
w rejonie poludniowo-wschodniej Azji. Nasze przekonanie o tym, ze
globalnym punktem odniesienia w zakresie wzornictwa pozostawac
bedzie niezmiennie europejska tradycja rzemiesinicza moze miec
ziudny charakter, stad nasze rosnace zainteresowanie aktywnoscia
projektantow, artystow i tworcow z Azji, ktéra - nie tylko ze wzgledu
narosnacy popyt chinskich konsumentdw - stawac sie dla nas bedzie
w najblizszej przyszioéci znaczaca przeciwwaga i konkurencja.

Publikacja skonstruowana jest tematycznie, w piec wyodrgbnionych
rozdziatow, odwolujacych sie kolejno do kazdego trendu. Pierwszy
temat - minimum - odnesi si¢ do wciaz aktualnej tendencji
umiaru, stylistycznej powsciagliwosci i oszczednego stosowania
ekspresji plastycznej. Waznym elementem kolekeji jest wykonawcza
perfekcja, manifestowana poprzez zastosowanie klasycznych
technik zlotniczych i przewaga metali szlachetnych.

Drugi trend - synchromerphism - cechuje sie wysokim stopniem
nasycenia ornamentu, skomplikowang strukturg wewnetrzng i
holograficznym efektem tréjwymiarowosci. Kolekcja w calosci
zostala zaprojektowana cyfrowo i wykonana w technologii rapid
prototyping, potwierdzajgc nieuchronnod¢ metod CAD / CAM
réwniez w konserwatywnym, naznaczonym wielowiekowa
tradycja rekodzielnicza swiecie bizuterii. Starajac sie dostarczac
projektantom pogtebionej analizy trendu wskazujemy réwniez
wiasciwe technologie, ktérych zastosowanie wspolgrac bedzie z
wytycznymi,akreslajacymistylistyke. W tym przypadku byito system
parametryczny, stosowany gléwnie w projektowaniu budynkow i
skomplikowanych struktur przestrzennych, generowanych poprzez
informatyczny algorytm. Zastosowanie wspomnianej metody
do projektowania bizuterii dalo zaskakujacy i zaawansowany
technologicznie efekt, zbieiny z awangardowymi zastosowaniami
generatywnej architektury.

Trzecim tematem, ktéremu zdecydowalismy sie nadac
artystyczna forme jest cyklicznie powracajaca moda na etniczne
inspiracje, okreslane zbiorczym okresleniem bohe. Nawigzanie do
hippisowskiej estetyki lat 70-tych i zauwazalne inspiracje odwazna
kolorystyka, bogactwem figuratywnym mitologii hinduskiej, a
nawet egzotyka Bollywood'zkich produkcji filmowych znalazio
réwnie odwazng, autorska interpretacje.

Czesc czwarta albumu i Jednoczesnie kolejng kolekeje unikatowych
przedmiotéw z bursztynem opisuje definicia hyage. Ow duriski
fenomen najbardziej szczesliwego spoleczeristwa $wiata (wg
World Values Surey) stal si¢ w ostatnim czasie waznym punktem
odniesienia przede wszystkim w projektowaniu i aranzacji wnetrz

mieszkalnych. My postanowilismy skorzystac z tej zasady formutujac
brief dla zaprojektowania serii osobistych akcesoriéw, przedmiotéw
uzytkowych i bizuterii, ktdrych podstawowym celem jest celebracja
chwili, umiejetnos< zwolnienia rytmu i znalezienia przyjemnosci w
najprostszych rytuatach, chwilach spedzonych z bliskimi osobami,
w przyjemnej atmosferze, w otoczeniu przedmiotow, ktérych
uzytkowanie jest Zradiem estetyczne] satysfakeji.

Ostatni, pigty rozdzial poswigcony bywa zwykle nieco bardziej
swobodnym analizom o charakterze autorskiej wypowiedzi.
Tym razem uwelnilismy wyobrainie projektantow catkowicie,
proponujac czysto rzezbiarskie zatozenia. Zrddtem inspiracji stalo
sig hasto: monsters - zardwno w klasycznej, demonologicznej
ikonografii, jak réwniez w jej przetworzonej wersji, znanej ze
stylistyki gier komputerowych oraz filméw fantasy. Obiekty,
sktadajace sie na kolekeje .potworéw” wykonane zostaty catkowicie
cyfrowo w programie zBrush - tym samym, w ktdrym powstawal
kultowy dla tego gatunku pop-kultury filmowy hit ,Awatar”.
Obiekty rzezbiarskie sa skromnym remake'iem barokowe] tradycji
snycerskiej i wspolczesnym nawigzaniem do dawnych mistrzéw
gdariskiego bursztynnictwa - tym razem przy zastosowaniu
najnowoczesniejszych technik komputerowych, ktére - niezaleznie
od wielu uzasadnionych gloséw nostalgii - nieuchronnie zastgpowac
beda prace rak ludzkich, takze w obszarze sztuk uzytkowych.

Kontynuujac i systematycznie rozwijajac od osmiu juz lat
projekt promocyjny: Trend Book” pozostajemy z nadziejg, Ze
battycki bursztyn na trwate wpisze sie w tradycje awangardowego
wazornictwa i stanowic bedzie rozpoznawalnie gdanska wizytdwke w
swiecie produktow ekskluzywnych. Oddajac do Panstwa dyspozycji
efekt naszych projektowych poszukiwan liczymy, ze spotka sigon z
#yczliwg reakcja odbiorcow, doceniajacych znaczenie designu.

Prof. Stawomir Fijatkowski
Wydziat Architektury i Wzornictwa
Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku
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¢rzysztosc naturalnosci

Pytanie: ,co jest naturalne?” nigdy nie byto bardziej na czasie.
Poza dylematami etycznymi i moralnymi znaczenie ma réwniez
kontekst ekonomiczny. Otaczajace nas materialy zmienily
sig w przeciagu ostatnich dekad w catkowicie przetworzone
przez czfowieka. Materialy antyseptyczne, nieprzepuszczalne,
nietatwopalne sg powszechne w swiecie zachodnim, ale co
wazne: moiliwe do wyprodukowania, odnawialne. Swiatowy
rynek kosci stoniowej wart jest ok. 10 mld dolaréw rocznie, mimo
ze zgodnie z konwencja CITES (Konwencja o migdzynarodowym
handlu dzikimi zwierzetami i rodlinami gatunkéw zagrozonych
wyginieciem) handel takimi wyrobami jest catkowicie zakazany.

Naturalne futra, meble z egzotycznego drewna czy bursztyn
to materiaty, ktore dzigki swojej naturalnosci  sq wysoko
cenione. Szczegdlnie na przypadku ostatniego przypadku
mozemy zauwazy¢ jak cechy wskazujagce na naturalnosc
reguluja cene. Kazda inkluzja, slady kory badZ inna materia
organiczna sprzed 40 miliondw lat utwierdza nas w tym, ze
jest to material niezaprzeczalnie wyjatkowy. Autentycznosc
i naturalnos¢ jest reglamentowana przez co uwazana jest za
nowy luksus. Nie powinno zatem dziwic, ze osrodki certyfikujace
stale badaja surowiec chcac dowiedzied sie jeszcze wigcej o
jego charakterystyce i wilasciwosciach. Naturalnos¢ w czasie
pauperyzacji archetypow i symboli stata sie niemalze punktem
referencyjnym do ktérego poréwnywane sg wszystkie
odstepstwa. Stawianie pytan | kwestionowanie zastanych faktéw
jest motorem napgdowym postgpu. Tym cenniejsze wydaja sig
by¢ te informacje, ktére pozostaja stale przez co potwierdzaja
wyjatkowos¢ surowca jakim jest bursztyn. Obsesyjna pogen
za wiarygodnosciq oraz trudno$¢ w udowednieniu jej
niepodwazalnosci powoduje, ze popyt na naturalnos¢ jest
ogromny i tym samym pytanie o nia wydaje sie zasadne.

Czesto okreslamy, ze co$ jest whrew naturze lub jest dla
nas nienaturalne. Jednak gdybyimy pozostawali przy tym,
co w danym momencie uwazamy za zgodne z nasza natura,
to nie zdecydowalibysmy sie wyjsc z jaskini, wyptynad, jak w
przypadku Kolumba, w nieznane. Nasze ograniczenia zwigzane

z natura spowodowaly, ze jestesmy gorzej przystosowani do
wigkszosci ekstremalnych warunkéw wystepujacych na Ziemi i
w jej poblizu. Mimo braku skrzydel, udalo nam sie wyladowac
na Ksigzycu, pracujemy nad podbiciem Marsa, a brak skrzeli nie
stanowi przeszkody dla zejscia pod wode na glebokos¢ 10 km,
np. do Rowu Mariariskiego.

Wychodzenie poza wiasng strefe komfortu obserwujemy za
kazdym razem podczas zmagan sportowych, szczegélnie Igrzysk
Olimpijskich. Medycyna siega znacznie dalej niz chcialaby tego
komisja antydopingowa. Doping definiowany jest jako ,sztuczne
podnoszenie wydolnosci fizycznej i psychicznej zawodnika
metodami wykraczajgcymi poza normalny, «naturalnys trening”.

Pytanie o naturalnosé wraca jak bumerang przy kazdym
nowo ustanowionym rekordzie, a wspomniany naturalny trening
nie ma nic wspélnego z niestosowaniem medycznych nowinek
przez zawodowych sportowcdw, wrecz przeciwnie. Podobnie
dylematy pojawiajg sie w kontekscie produktow spozywczych.

Dyskusje na temat modyfikowanej genetycznie zywnosci
nie ustaja i wzbudzaja wiele kontrowersji. Metody modyfikacji
genetycznych sa coraz bardziej unowoczesniane, jednak zasada
krzyzowania roélin i zwierzat w celu uzyskania najlepszego
plonu badz okazu, jest taka sama. Wybierano rosliny | zwierzeta
najsilniejszego gatunku, o najlepszych cechach i je krzyzowano.
Reszta zajmowata sie natura czyli czas potrzebny, aby
sprawdziC czy eksperyment sie udat. Obecnie wiele proceséw
mozemy przyspieszy¢, a pytania najczesciej stawiane dotyczg
konsekwencji takich dzialan. A co z ludzmi?

Perspektywa modyfikacji genetycznych na poziomie
embrionéw jest tematem badari wspdtczesnej genetyki. Film
Andrew Niccoliz 1997 roku ,Gattaca - Szok przysziosci® niebawem
zmieni kategorie z Sci-Fi na dramat lub film obyczajowy.
Jednym z glownych watkéw filmu jest pedzial obywateli na
lepszych i gorszych. Chodzi z jednej strony o tych, ktorzy majg
wybrane geny, a z drugiej o ,niezaprojektowanych” genetycznie
i poczetych naturalnie - bez dobierania wiasciwych gendw.
Rzeczywistosc jest juz u progu takiego scenariusza. Prace nad
manipulowaniem genami trwaja od dawna, jednak przelomowy
okazat sie rok 2012, Wéwczas zaczeto stosowad metode CRISPR
(Clustered Regularly Interspaced Short Palindromic Repeats)
zwang potocznie ,molekularnymi nozycami” ze wzgledu na
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mozliwoé¢ wprowadzania modyfikacji w sekwencje DNA,

W 2015 roku Chinczycy modyhkowali z niemozliwych do
aplikacji zarodkéw gen, ktory odpowiada za dziedziczng
chorobe genetyczng zwang talasemia (niedokrwistosé wywolang
przez wadliwag budowe hemoglobiny). Cho¢ cel byt szczytny,
wywolat ogromne kontrowersje, nawet ,Nature” i ,Science”
odméwily publikacji pracy. Jednak to wydarzenie sprawilo, ze
wyscig, tym razem pomiedzy genetykami, trwa. Zespél prof.
Mitalipova udowodnil na komérkach jajowych, Ze zabiegi
dotyczace modyfikowania genetycznego DNA na poziomie
zarodka sa mozliwe. Proces ten zyskat juz nazwe w branzowym
swiecie jako inzynieria linii zarodkowej. Na etapie rozwaoju nauki
ingerencja w postaci dobierania odpowiednich cech dla zarodka
(ponadprzecietna sita miesni, inteligencja, itd.) nie jest jeszcze
mozliwa. Obecnie diagnostyka preimplantacyjna (PGD) pozwala
na wyselekcjonowanie zarodkow, ktére nie sa obcigzane
chorobami genetycznymi i wowczas wszczepiaja go matce. Dr
Nathan Treff z firmy Genomic Prediction opracowat sposab na
badanie calego DNA zarodka, dzieki czemu mozna przewidzied
predyspozycje organizmu do zapadania na choroby w dalszym
etapie rozwoju np. na cukrzyce, schizofrenie czy osteoporoze. O
ile eliminacja choréb genetycznych wydaje sie szczytna, bioetycy
przestrzegaja przed konsekwencjami, gdyz znajac zapis genomu
zarodka, bedzie mozna go uzy¢ w zupetnie nieprzewidzianych i
niebezpiecznych celach.

Dyskusja o metodach leczenia nieplodnosci budzi wiele
emocji do tej pory, jednak nie kwestionowano tego, w czyim
organizmie zarodek ma sie rozwijad. Tymczasem z medycznego
punktu widzenia fakt, ze to mezczyini moga mied dzieci, jest
juz mozliwy. W klinice w Goetteborgu w 2013 roku lekarzom
udalo sig przeszczepic macice. Albin Eriksson przyszedt na swiat
poniewaz babcia oddata swoja macice swojej corce. Prof. Mats
Biannstrom chcial dzieki temu wspomagac kobiety, ktore zostaly
pozbawione tego narzadu w wyniku np. choroby. Nie przewidziat
Jjednak tak ogromnej fali zgloszeri par homoseksualnych, ktére
marza o whasnych dzieciach. Z medycznego punktu widzenia
to kwestia czasu i to nie tak odlegta, jak mogloby sie wydawac.
Zdaniem profesora Richarda Paulsona, ustepujacego prezesa
Amerykariskiego Towarzystwa Medycyny Reprodukcyjnej,
glownymi odbiorcami beda kobiety transpiciowe czyli takie,

ktdre urodzity sie mezczyznami i przeszty zabieg zmiany plci.

Wiele osab zadaje sobie nastepujace pytania: ,po co ludzie
wchodzana Mount Everest?”i ,dlaczegositujg siew ekstremalnych
warunkach prébujac zdoby¢ zima ostatnio gtosne K2?", Warunki
panujace latem powyzej 8 tysiecy metréw to temperatury okolo
-20, -30 stopni. Zimg moze by¢ nawet -50. Polaczenie silnego
wiatru z ta temperaturg moze by¢ zabdjcze. Zdjecie rekawiczek
i dotkniecie metalu moze spowodowac, ze reka przymarznie
natychmiast i zostawimy na nim wilasna skore. Slorice jest tak
ostre, ze powoduje oparzenia sloneczne nawet takich czeici
ciala jak broda i szyja - wskutek odbijania sig promieni od $niegu,
a w niektérych przypadkach moze tez doprowadzic do slepoty
snieznej.

Przekraczanie wiasnych barier lezy w naturze czlowieka i
to ta cecha powoduje, e nasza cywilizacja sie rozwija. W design
roéwniez wpisana jest zmiana. Odwaga polegajaca giéwnie na
ciekawodci i otwartodci na Swiat. Konieczne jest stale zadawanie
pytan i wycigganie wnioskow na kazdym etapie prowadzonych
dziatar. Projektowanie skupia w sobie interdyscyplinarnosc
i wiedze z zakresu technologii, kultury i ekonomii w réznych
proporcjach i wzbogaca to o wartoé¢ dodang, stanowiacy
o0 wyjatkowosci rozwiazania. W przypadku poruszania sie w
obszarze projektowym skupiajagcym sie na rynku towaréw
luksusowych, kluczowe jest skupianie sie na jakosci, Jest
to wyrdznik, ktory idzie w sukurs unikalnosci naturalnego
bursztynu. Bez $wiademego, nastawionego na jakos$¢ projektu
nawet tak wyjatkowy surowiec moze zostal niezauwazony.
Nauka i technologia dostarczajg nam nowych bodzcéw, z ktérymi
projektanci beda musieli sie zmierzy. Bywa, ze dochodzimy do
rozwigzan przelomowych lub kontrowersyjnych, ktére dopiero z
czasem staja sig codziennoscia na tyle powszechna, ze uznawang
za naturalna.

Dr Marta Flisykowska
Woydziat Architektury i Wzornictwa
Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku
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Materialnos¢ przedmiotdw, ktorymi sie otaczamy, jest
zawsze odbiciem zainteresowan i pragnien naszej kultury.
Streamlining upodobat sobie aerodynamiczne ksztatty, fzy i
owale, termoutwardzalny plastik. Obiekty, ktére reprezentuja
ten styl, to wbrew skojarzeniom nie tylko oplywowe sylwetki
pociggéw i samochodéw wyscigowych, przesigknigte nim sg
rowniez zwyczajne przedmioty uzywane w gospodarstwie
domowym, jak chocby tostery czy zelazka - bedace z jednej
strony wyrazem eksperymentdw projektantdw nad forma, a z
drugiej strony poczatkiem wiru mody, w ktory zostali weiagnieci
klienci pragnacy nowosci. Podobnie rzecz ma sie zinnymi stylami
- organic design ze swoimi miekkimi, ergenomicznymi liniami
i naturalnymi materiatami wyrést z przekonania, ze naturalne
materialy zaspokajajg potrzeby psychologiczne i funkcjonalne,
a high-tech wielbil technologie do tego stopnia, ze tworzyt
ornamenty z elementdw technicznych.

Wspolczesna kultura stanowiapogeum eklektyzmu, znajduje
miejsce zaréwno dla minimalistycznych, skandynawskich form,
jak plynnoéci organic designu czy postmodernistycznego
miksowania  intelektualizmu  z  populizmem. Objawia
zainteresowanie wspoldzieleniem, wspotkreowaniem, bez zalu
porzuca utarte schematy, by za chwile odkrywac je na nowo.
Czy mozliwe jest wigc zdiagnozowanie wyraznych upodobari
estetycznych obecnych czaséw? OdpowiedZ na to pytanie
utatwitaby prace zastepom projektantéw zorientowanych
zwlaszcza na ekonomiczne aspekty designu, a archeologom
z przysziosci pozwolitaby bezblednie datowac artefakty
pochodzace z poczatkéw trzeciego tysiaclecia. Sprébujmy
przyjrze¢ sie temu zagadnieniu w obszarze przedmiotow
znajdujacych sie w naszej bezposredniej bliskosci, a przez to
odgrywajacych wazna role w budowaniu naszej tozsamosci (por.
compound interactor, Schiffer)

Przedmioty te stajg sie tymczasowymi depozytami
nas samych. Przez to, ze towarzysza nam w codziennym
funkcjonowaniu, staja si¢ naszymi znakami rozpoznawczymi
w srodowisku, w ktérym sie obracamy. Bizuteria jest doktadnie

takim przedmiotem. Funkcjonuje ona na dwdch przeciwleglych
biegunach spektrum designu. Z jednej strony to produkt,
ktory charakteryzuja parametry ekonomiczne takie, jak koszt
wytworzenia, cena uzytych materialéw, strategia sprzedazy.
Z drugiej — w jej posiadanie wchodzimy czesto na drodze
pozaekonomicznych relacji — jest ona materialng manifestacja
waznych momentéw (najbardziej oczywiste to sSluby czy
zareczyny), swiadkiem naszych wyboréw, nierzadko mowi o
posiadaczu wigcej, niz on sam chce powiedzied, a réwnoczesnie
moze by¢ narzedziem budowania wizerunku - jak choéby broszki
czy korale u kobiet-politykéw.

Funkcjonalny aspekt bizuterii ulegt przez wieki degeneracji
- fibule czy pagwice nie spinaja nam juz ptaszczy, pierscienie
nie stuza do pieczetowania dokumentdw. Bedzie to pewnego
rodzaju uproszczenie, ale mozemy zatozyd, ze obecnie bizuteria
stanowi albo pelniacy funkcje dekoracyjne dodatek do stroju
(czesto podlegajacy tym samym co strdj zmianom) albo te peini
funkcje talizmanu, przedmiotu, z ktdrym nie chcemy sie rozstac,
bo przypisujemy mu znaczenie, i ktéry stanowi czes¢ naszego
obrazu w oczach innych.

Jak wiec projektuje sie stylistyczne aspekty bizuterii?
Podobnie, jak przedmiotéw wytwarzanych w innych dziedzinach
przemystéw  kreatywnych, dla ktérych istota jest zmiana.
Pierwsza, bardzo widoczna zwlaszcza od poczatku drugiej
dekady lat 2000. droga jest dazenie do uchwycenia pierwiastka
nowosci tozsamego tu z zaangazowaniem do projektowania
technologii CAD/CAM. W zasadzie kaida dziedzina 2ycia
doczekala sie juz swojej cyfrowej warstwy, stad komputerowe
wspomaganie zaréwno madelowania, jak | wytwarzania stalo sig
nowa odstona jubilerskiego rzemiosta, Jego istota, podobnie jak
istota tradycyjnych technik zlotniczych, tkwi w ciaglym dazeniu
do perfekgji. Nastawienie na podkreslanie pierwiastka .nowosci”
sprawia, ze w stylistyce przedmiotow powstatych przy uzyciu
technologii  komputerowego wspomagania projektowania
zauwazy¢ mozemy pewne prawidlowosci. Po pierwsze -
technologie addytywne umozliwiaja tworzenie geometrii, ktére
nie byly wezesniej mozliwe do uzyskania przy uzyciu technologii
subtraktywnych, czyli polegajacych na odejmowaniu materialu
azdo momentu osiagnigcia pozadanej formy. To wiasnie te nowe
bryly powstale z wykorzystaniem technologii przyrostowych
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stanowia podstawe kanonu stylistycznego przedmiotow
wykonanych w technologiach druku 3d. Wprawne cko moze
rozpoznac nawet, za pomocq jakich narzedzi dana geometria
zostata zbudowana. | tak charakterystyczne dla modelowania
cyfrowego staly sie geometrie fraktalne, multiplikacje i rytmiczne
powtdrzenia, struktury odwzorowujgce zywe tkanki, czy bryly
dajace sie opisac algorytmami. Do najbardziej progresywnych
podejs¢ do projektowania cyfrowego mozemy zaliczyé
metodologie proponowana przez Audrey Large w projekcie life.
vfx.Sugeruje ona, ze splotwizualnej reprezentacji obiektu (zdjgcia
funkcjonujacego w cyfrowym swiecie) i materii samego obiektu
jest obecnie tak scisty, ze mozemy sobie pozwoli¢ na edytowanie
materii tak, jak powszechnie edytujemy obrazy. Narzedzia, jakich
uzywa autorka, s narzedziami do tworzenia filmowych efektow
specjalnych, a rezultatem - geometrie wywodzace sie z analizy
uzywania domowych sprzetéw kuchennych, ktére pozwalaja
dopatrzec sig w bryle pierwiastka ruchu, zmiany.

Przywotujac w tym miejscu model wahadla autorstwa
Henrika Veilgaarda (lub trzeciy zasade dynamiki Newtona)
warto zauwazy(, Ze zainteresowanie stylistyka cyfrowych
nowosci rownowazy zupelnie przeciwstawna stylistyka powrotu
do tradycji. Im popularniejsze metody zapewniajace idealna
symetrie, tym cenniejsza praca ludzkich rgk umiejgcych te
symetrie w sposob ,prawie” idealny oddad. Majcenniejsze w
projektowaniu stajg sie emocjonalne i cielesne zwiazki ludzi i
rzeczy. Przedmioty wywotuja w nas wielozmystowe doznania i
ich kontrolowanie staje sig istota stylingu.

Najtrudniejszg strategia projektowania, stylistyki rowniez,
jest odwolywanie si¢ do kategorii autentycznodci. Przedmioty,
ktore nam towarzysza, muszg mie¢ uzasadnienie w czasach
tak duzej zlozonofci swiata, ze skutkuje ona nieznosna dla
nas intensywnoscig nieplanowanych zdarzen, incydentow,
katastrof, wszechobecnymi ,emergencjam” o ktorych pisze
prof. Marek Krajewski w ,Incydentologii. Otoczeni jestesmy
zjawiskami o trudnym do kontrolowania przebiegu - stad
potrzeba, by w przedmiotach znaleZ¢ oparcie, constans. Aby
sprosta¢ oczekiwaniom klientéw marki dywersyfikuja swoja
oferte. W oparciu o analizy trenddw i spotecznych zachowan
buduja kolekcje, ktére z jednej strony odwolujg sie do ich
wypracowanego DNA, rozpoznawalnej stylistyki i najlepszych
tradycji rzemiesiniczych, z drugiejzas tworza linie odpowiadajace

na efemeryczne zachowania konsumenckie, Najwazniejsze to
wiedza, ze kazdy obiekt moze by< komunikatem.

Zaden przedmiot nie powstaje sam z siebie, ale jest wynikiem

procesu tworczego, dla ktdrego tworzywem sa probki pobierane
z istniejacych zasobow kulturowych i ich mutacje.
To wiaénie ta metoda pozwala na nieustanne aktualizowanie,
odswiezanie archetypéw. To wiasnie ona sprawia, ze czola
autobusow jeszcze niedawno przypominaly ekrany telewizoréw
kineskopowych, a teraz bezbtednie kojarzymy je z plaskimi
smartfonami. Aktualny znaczy moéwiacy jezykiem mozliwym
do zdekodowania tu i teraz. Jestesmy do bélu materialni,
choé znajdujemy sie w takim momencie, ktéry pozwala nam
te materialnos¢ momentami przekracza¢. W zasiegu naszych
zmysiéw funkcjonuja bryly powstale w wyniku dzialania
algorytmow ( projekt Shriv Integer funkcjonujacy w Thingiverse.
com) i coraz trudniej bedzie nam jednoznacznie stwierdzic,
czy stylistyka danego obiektu to wizja artysty, dzialanie bota
czy efekt cyfrowej optymalizacji. Réwnoczesnie tesknimy za
pewnoscia, jaka dawac moze tradycja. Jako projektanci jestesmy
zobligowani do tego, by nieustannie obserwowac procesy
socjo-kulturowe jako odpowiedzialne za zmiany spotecznych
preferencji wzgledem obiektéw materialnych i krytycznie je
interpretowac.

Dr, Marta Hryc
Wydziat Architektury i Wzornictwa
Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku
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Przypisy:

tytut nawiazuje do wydanej w 2013 ksigzki Deyana Sudjic'a Jezyk
rzeczy. Dizajn i luksus, moda i sztuka. W jaki sposéb przedmioty
nas uwodza? (wyd. Karakter)



rend Book - for the eighth time

Last year, 2017, was extraordinarily plentiful in promotional
events where amber played the leading role. Among the most
important of these events was the spectacular BALTIC AMBER.
Tradition & Innovation exhibition. The presentation had its
premiere at the European Solidarity Centre in Gdansk, followed
by a show in Munich at the invitation of the organisers of
Inhorgenta 2018, with a third act in Brussels at the prestigious
Tours & Taxis exhibition centre. BALTIC AMBER. Tradition &
Innovation featured over three hundred carefully selected pieces
of contemporary amber art, divided into six thematic sections:
Understanding Amber focused on inclusions and various sorts
of raw amber, Citations of Nature presented a selection of items
made of raw amber, Exclusive Handicraft highlighting manual
mastery, Innovative Design that showcased award-winning
pieces in the Mercurius Gedanensis design competitions and
other top designs, Contemporary Art with a careful selection
of international exhibits from the Gdansk Amber Museum and
pieces by the winners of the Amberif Design Award and, last but
not least, Amber Fashion with a presentation of collections from
the Amber Look fashion shows that accompany the Amberif
trade exhibition each year. Last year's collection of pieces from
Trend Book 2017 was also an important part of the exhibition,

The visitors' reactions and opinions from experts, something
that we are especially glad about, have reinforced our conviction
that our strategy for the promotion of Baltic amber is effective
and is increasingly appreciated throughout the world. This was
confirmed by another exhibition of original designer jewellery:
the 2017 Gdansk Baltic Amber Biennale, inspired by the properties
of the Gold of the North. Our invitation was accepted by 31
artists from 15 countries, including such celebrated jewellery
art luminaries as Ramon Puig Cuyas, Andi Gut, Karl Fritsch, Kim
Buck, Tabea Reulecke, Gisbert Stach, Manuel Vilhena, Robert
Baines, who are among today’s top jewellery artists, and the
most important academic centres for this field of applied art in
Pforzheim, Idar-Oberstein, Barcelona and Melbourne.

The annual release of Trend Book is an important part of the

Gdansk - World Capital of Amber strategy. Its eighth volume,
documented in this catalogue, had its traditional premiere at
Amberif with an exhibition of over seventy unigue pieces with
amber made especially for the occasion. This time, the project
had a wider appeal. Besides the students and graduates of the
Faculty of Architecture and Design at the Gdarnsk Academy of
Fine Arts, who have been part of the project since its inception,
we also invited designers from the STFZ Goldsmithing Artists’
Association and the students of the Faculty of Textile Art and
Fashion Design at the Strzeminski Academy of Art in LédZ, This
way, the project became nation-wide, the selection of amber
items became clearly more diverse and the project itself has not
only begun to be identified with Gdansk material culture but
also become a focus for top Polish jewellery designers. We hope
that, with steady collaboration with all the design communities
and leading academic centres active in improving the quality of
design, we can enlist more allies to promote Baltic amber in ever
wider professional circles.

This year, we have decided to interpret five trends that to
us seem the most inspiring and appropriate in the context of
their amber-relevant implementation. When preparing the
conceptual premises for the designers, we looked for Indications
of stylistic macro-trends at the most influential trade shows,
trade exhibitions, design festival and art events, We collected,
systematised and reviewed the pre-project information at Milan
Design Week, both at the iSaloni show and at all the sectors that
supplemented the design presentations, at Dutch Design Week
Eindhoven, which became the autumn showcase for the debuts
of the most innovative and avant-garde ideas in creative design,
and also at Dubai Design Week with its Global Grad Show that
presented a selection of the graduation works from selected
design schools from all over the world. Of course, a must-see
place to systematise any knowledge about emerging trends is the
spring triad of jewellery shows: VicenzaOro, Inhorgenta Munich
and BaselWorld. Besides the most obvious leading events that
are the stage for jewellery collection debuts, we always strive
to challenge our first impressions by going to “indie” shows.
This time, we went to the extraordinarily inspiring, although
underrated, Bangkok Gems & Jewelry Fair in Thailand's capital,
focused on coloured gemstones mined and cut in South-East
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Asia, Qur belief that the European craft tradition will remain the
global point of reference in design may be misplaced. This is the
reason behind our growing interest in the work of Asian designers
and artists which will soon become an important counterpoint
and competitor, and not just because of the growing demand
from Chinese consumers.

Trendbook is structured thematically into five distinct chapters
that each address a particular trend. The first theme, minimum,
refers to the ever-current trend towards moderation, stylistic
restraint and economy in visual art expression, The perfection
of execution, manifested through the use of classic jewellery
techniques and the predominance of precious metals, is an
important feature of this collection.

The second trend, synchromorphism, is distinguished by
a high degree of ornamental saturation, a complex internal
structure and a holographic three-dimensional effect. The
collection is 100% digitally designed and made in rapid
prototyping technology, which substantiates the inevitability of
CAD / CAM also in the conservative world of jewellery marked by
many centuries of handicraft tradition. When we endeavour to
provide designers with an in-depth analysis of a trend, we also
indicate the appropriate technologies which go hand in hand
with the guidelines of the style. In this case, it was the parametric
system, used chiefly for designing buildings and complex spatial
structures, generated by an IT algorithm. When used to design
jewellery, the method yielded a surprising and technologically
advanced result in line with the avant-garde uses of generative
architecture,

The third of the artistically rendered subjects is the reqularly
returning fashion for ethnic inspiration collectively known as
boho. Inspired by the hippie aesthetic of the 1970s and the bold
colours and figurative richness of Hindu mythology, and even by
the exoticism of Bollywood, it has brought about an equally bold
original interpretation.

The fourth part of the album and the fourth collection of
unique items with amber is best described with the definition
of hygge. This Danish phenomenon of the world’s happiest
society (source; World Values Survey) has recently become an
important reference point chiefly in the design and arrangement
of residential interiors. We have decided to use this principle in a

brief for the design of personal accessories and functional items
whose main purpose is to celebrate the moment, to slow down
and find pleasure in the simplest of rituals, moments spent with
close friends, in a pleasant atmosphere, surrounded by objects
that, when used, are a source of aesthetic satisfaction.

The final, fifth chapter is dedicated to somewhat more casual
analyses on the nature of artistic expression. This time, we have
set the designers’ imaginations completely loose by putting
forward purely sculptural assumptions. The source of inspiration
is the notion of monsters: both from classic demonological
iconography and its processed version known from computer
games and fantasy films. The objects that make up the collection
of monsters were made 100% digitally in zBrush software, the
same that was used to make the iconic pop-culture hit movie
Avatar, The sculptural items are a modest remake of the Baroque
woodcarving tradition and a contemporary reference to the old
masters of Gdansk amber art, this time with the use of state-of-
the-art computer technigues which, many justified nostalgic
opinions notwithstanding, will inevitably replace the work of
human hands, also in the area of functional art,

By continuing and systematically developing the Trendbook
prometion project for eight years now, we hope that Baltic
amber will have a permanent place in the tradition of avant-
garde design and be a recognisable Gdansk trademark in the
world of exclusive goods. By giving you the result of our design
explorations, we hope that it will meet with a favourable reaction
amaeng those who appreciate the importance of design.

Professor Stawomir Fijalkowski
Faculty of Architecture and Design
Academy of Fine Arts in Gdarsk
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e future of naturalness

The question: “what is natural?” has never been more
timely. Apart from ethical and moral dilemmas, there is also a
relevant economic context, In recent decades, the materials
that surround us have become completely human-processed.
Antiseptic, impermeable and non-flammable materials are
common in the Western world, but importantly: they are
manufacturable and recyclable. The global ivory market is
estimated at 10 billion US dollars a year, even though the CITES
Convention on International Trade in Endangered Species of
Wild Fauna and Flora completely prohibits this trade.

Natural fur, exotic wood furniture or amber are materials
that are highly prized for their naturalness. Especially in amber
can we see how features that signify naturalness determine
price. Every Inclusion, trace of bark or any other organic matter
from 40 million years ago, canfirms that this is clearly a unique
material. Authenticity and naturalness are limited, which
makes them a new luxury. It is no wonder then that certifying
authorities constantly test raw amber to find out more about
its nature and properties, In a time when archetypes and
symbols are pauperised, naturalness has virtually become a
reference point to which all deviations are compared. Asking
questions and questioning established facts is the driving force
of progress. In this context, information that remains constant,
thereby confirming what an extracrdinary material amber is,
seems to be all the more valuable. The obsessive pursuit of
credibility and the difficulty of proving its incontrovertibility
mean that the demand for naturalness is huge and therefore it
is relevant to ask about it.

We often say that something is against nature or feels
unnatural. However, if we were to hold on to what we feel in
keeping with our nature at a given moment, we would have
never left our caves or sailed into the unknown like Columbus
did. Our natural limitations have us less adapted to most
extreme conditions on Earth and in its vicinity. Even though
we do not have wings, we managed to land on the Moon and
are working on getting to Mars, while having no gills has not

prevented us from going 10 km underwater, e.g. to the Marian
Trench.

We can see leaving one’s comfort zone each time we watch
competitive sports, especially the Olympic Games. Medicine
has progressed much further than the anti-doping commission
would have it, Doping is defined as “artificial increase in an
athlete’s physical and mental functions using methods beyond
normal, 'natural’ training.”

Thequestionof naturalness comes backlike aboomerang with
every new sports record, while the natural training referred to
above has got nothing to do with not using medical discoveries
by professional athletes, quite the contrary, in fact. There are
similar dilemmas with foodstuffs. Discussions about GMO food
are ongoing and controversial. GMO methods are becoming
more and more advanced. However, the principle of crossing
plants and animals to obtain a better yield or specimen remains
the same. The strongest plants and animals were selected to
then be crossed with others with the best features. Nature took
care of the rest, i.e, the time necessary to see if the experiment
was a success. Today, many processes can be accelerated and
the most frequently asked questions concern the consequences
of such efforts. What about people?

The prospect of genetic modification at the embryonic stage
is a subject of contemporary genetics, Andrew Niccola’s 1997
film Gattaca will soon turn from Sci-Fi into a regular film drama.
One of the film's main storylines is the division of society into
“valids," who possess selected genes, and “in-valids,” who are
conceived naturally outside of a eugenics programme without a
superior genotype. The real world is already at the threshold of
such a scenario. Work on genetic manipulation has been going
on for a long time, with 2012 becoming a breakthrough year
that saw the introduction of the CRISPR (Clustered Regularly
Interspaced Short Palindromic Repeats) method, nicknamed
the “molecular scissors” due to the possibility of editing certain
DNA sequences.

In 2015, using unimplantable embryos, the Chinese modified
a gene that is responsible for the genetic disorder called
talasemia (a blood disorder caused by abnormal haemoglobin
production). Although the cause was noble, it was highly
controversial, even Mature and Science magazines refused to
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publish the paper. However, this event led to a continuing race
between geneticists. Prof. Mitalipov's team proved that genetic
DNA editing is possible at the embryo level. In expert circles, this
process has already been dubbed human germiine engineering.
Science has not yet made it possible to select certain features
for the embryo to have (above-average strength, intelligence
etc), Today, pre-implantation genetic diagnosis (PGD) makes
it possible to screen for embryos without genetic disorders
and then to implant one in the mother. Dr Nathan Treff from
Genomic Prediction developed a method to study an embryo's
entire DNA in order to foresee a body's proneness to suffer
from certain diseases in the future, e.g. diabetes, schizophrenia
or osteoporosis. Although the elimination of genetic disorders
seems a worthy cause, bioethicists are warning us against its
consequences because when we know an embryo's genome
record we may use it to unforeseeable and dangerous ends.

The discussion on infertility treatment methods has been
the source of much controversy. However, the issue in whose
body the embryo should develop had never been questioned
before. Nonetheless, from the medical point of view it is
already possible for men to bear children. At a Geteborg clinic
in 2013, doctors managed to perform a uterus transplant. Albin
Eriksson was born because his grandmother gave her uterus to
her daughter. This way, Prof. Mats Biannstrom wanted to help
women who lost this organ for example due to iliness. However,
he did not anticipate such a huge wave of applications from
homosexual couples dreaming to have children of their own,
From the medical point of view, it is only a matter of time and
may not be very far off. According to Professor Richard Paulson,
the retiring Director of USC Fertility, the main customers of this
procedure will be trans-women who were born men and had
gender reassignment surgery,

Many people ask: “why de people climb Mount Everest?”
or recently, “why do they try to conquer Mount K2 in extreme
winter conditions?” Summer conditions above 8 thousand
metres mean ca. -20, -30 degree temperatures, with even -50
in the winter. The combination of strong wind with such a
temperature can be lethal. If you take off your gloves and touch
metal, your hand would freeze up immediately and leave its
skin right there. The sunshine is so blazing that it gives you

sunburn even on the neck and chin because of the reflection
of the sun’s rays in the snow; in some cases, it can even lead to
snow blindness.

Exceeding one's limits is part of human nature and it is
this trait that helps us advance our civilisation. Change is also
part of design. It is boldness expressed mainly in curiosity
and openness to the world, We must always ask questions
and draw conclusions every step of whatever we do. Design
brings together the interdisciplinary with the knowledge of
technology, culture and economy in various proportions, and
enhances it with an added value to make the project unique. In
the case of designing luxury goods, the key is to focus on quality.
This is a feature that underscores the unigueness of natural
amber, Without a deliberate quality-focused design, even such
a unigue material as amber can go unnoticed. Science and
technology give us new prompts as a challenge to designers.
Sometimes we arrive at disruptive or controversial solutions
which only with time will become the stuff of everyday, so
much that they become considered natural.

Dr Marta Flisykowska
Faculty of Architecture and Design
Academy of Fine Arts in Gdarisk
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he language of things

The material quality of the objects we surround ourselves
with always reflects the interests and desires of our culture.
Streamlining favours aerodynamic shapes, teardrops and
ovals, and thermosetting plastic. In spite of connotations, the
objects that represent this style are not only the streamlined
silhouettes of trains or race cars but also everyday household
appliances, such as toasters or irons, which on the one hand
express their designers’ experimentation with form, and on
the other hand begin a vortex of fashion which consumers
who desire novelties have been drawn into. It is much the
same with other styles, such as organic design with its soft,
ergonomic lines and natural materials that originated in the
conviction that natural materials gratify psychological and
functional needs, while high-tech worshipped technology
to a degree that it created ornaments out of technical
components.

Contemporary culture is an apex of eclecticism, it has
a place for minimalist, Scandinavian forms, the fluidity of
arganicdesign or the postmodernist mixing of intellectualism
and populism alike, It displays an interest in sharing, co-
creating, and rejects the beaten track with no regrets, to
discover it again in a moment. s it possible to diagnose the
clear aesthetic tastes of today? The answer to this question
would make it easier for multitudes of designers oriented
especially on design’s commercial aspects, and would
provide future archaeologists with a means to accurately
date artefacts from the third millennium, Therefore, let us try
to look into this matter by focusing on objects in our direct
proximity, which as such play an important role in building
our identity (see compound interactor, Schiffer),

These objects become temporary deposits for ourselves.
Because they accompany us in the way we live every day,
they become our signature items in the environment we
live in. Jewellery is just such an object. It functions on two
opposite poles of the design spectrum. On the one hand, it

is a product typified by economic parameters such as cost of
production, the price of the materials used and sales strategy.
On the other hand, we often come to own it because of
extra-economic relationships: it is a material manifestation of
important moments in our lives (with marriage or betrothal
as the most obvious examples), a witness to the choices we
make; it often says more about its owner that they want to say
themselves and at the same time may be a means of image
building, for example through brooches or bead necklaces in
female politicians.

Jewellery's functional aspect has degenerated over the
centuries: we do not fasten cloaks with fibulas or crnamental
spherical buttons, rings are no longer used to stamp
documents, This may be simplifying, but we may assume that
today jewellery is either a decarative accessory to clothing
(often subject to the same changes) or assumes the function
of a talisman, an object which we do not want to part with
because we attribute a meaning to it, and which is part of
our image in other people’s eyes.

Then how are jewellery's stylistic aspects designed?
Just like those of objects made in other creative industry
industries, where change is the key. The first way, which
has been very apparent since the beginning of the 2010s,
is the pursuit of novelty identified here with using CAD/
CAM technology in design, Practically every area of life has
already acquired a digital layer, which is the reason why both
computer aided modelling and production have become a
new take on jewellery craft. Its essence, much like the essence
of traditional jewellery techniques, is in its constant desire for
perfection. The mindset to emphasise the element of novelty
makes it possible to spot certain regularities in the style of
objects made using CAD technolegy. First of all, additive
technologies make it possible to create geometries which
were impossible before with just subtractive technologies,
i.e. ones that consist in subtracting material until the desired
form is achieved. It Is the new shapes of the solids made
using additive technologies that are the basis for the stylistic
canon of objects made with 3D printing technologies. An
expert eye can even tell what tools were used to build a
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given geometry. Thus, fractal geometries, multiplications
and rhythmical repetitions, living tissue-like structures,
or solids that can be described with algorithms, have all
become a feature of digital modelling. The most progressive
approaches to digital design include the methodology put
forward by Audrey Large in the life.vfx project. She suggests
that the visual representation of an abject (a photograph
in the digital world) and the matter of the object itself are
interwoven so tightly today that we can take the liberty to
edit matter just like we commonly edit images. The tools
Large uses are special effect techniques applied in movies;
they result in geometries that come from analysing the use
of kitchen appliances, and make it possible to see an element
of movement and change in the solid,

Referring here to Henrik Vejlgaard's pendulum model
(or Newton's Third Law of Mation), it is worth noting that
the interest in the style of digital novelties is balanced by
a completely opposite style of going back to tradition. The
more popular the methods of obtaining perfect symmetry
are, the more valuable the work of human hands that can
“almost” perfectly render this symmetry becomes. The
emotional and bodily ties between humans and objects
are becoming the most important thing in design. Objects
evoke multi-sensory experiences in us and their control has
become the essence of styling.

The most difficult strategy of design, and styling too, Is
referring to the category of authenticity. In a time when the
world is so complex that it leads to an intolerable intensity of
unplanned events, incidents, disasters and the omnipresent
“emergences” that Prof. Marek Krajewski wrote about in his
Incydentologia {Incidentology), the objects that accompany
us have to have a purpose, We are surrounded by phenomena
whose course is difficult to control, Hence the need to find
support and constancy in objects. In order to meet consumer
expectations, brands diversify their product range. Based
on analyses of trends and social behaviours, they build
collections that, on the one hand, refer to their crafted DNA,
recognisable style and the best craft traditions, and, on the
other hand, create lines that respond to ephemeral consumer

behaviour. Knowing that every object can be a message is
the most important thing.

No object comes into being on its own, but is a result of
a creative process formed out of samples taken from existing
cultural resources and their mutations. It is this very method
that makes it possible to constantly update and refresh
archetypes. It is due to this method that, not so long ago,
the fronts of buses reminded us of picture-tube TVs and now
are unfailingly associated with flat smartphones. "Current”
means “speaking in a language that is possible to decode
here and now.” We are so material it hurts, even though we
are at a moment where we can momentarily transcend this
materiality. Within the reach of our senses, there are solids
made by algorithms (the Shriv Integer on Thingiverse.com)
and it will become more and more difficult for us to clearly
identify whether the style of an object is an artist's vision, the
work of a bot or the result of digital optimisation. At the same
time we long for the certainty of tradition. As designers, we
are obliged to constantly follow sacial and cultural processes
as the factors that are responsible for changes in public
preferences towards material objects and to interpret them
critically.

Dr Marta Hryc
Faculty of Architecture and Design
Academy of Fine Arts in Gdarisk
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The title refers to Deyan Sudjic’s book The Language of
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Philippe Starck dia Kartell, hustawka Ron Gilad dla Danese, taca

Philippe Starck for Kartell, swing Ron Gilad for Danese, tray




Frank Rettenbacher dla Zanotta, stolik "Emil” Monika Niklas, sanki | Akademia Sztuk nych w Gdarnsku

Frank Rettenbacher for Zanotta, Emil coffe-table Monika Niklas, sled | Academy of Fine Arts in Gdansk




Mendo dla Kartell, huétawka "H-Ho Ludovica i Roberto Palomba dla Kartell, stolek “Max-Beam®

Mendo for Kartell, H-Horse racking chair Ludovica and Roberto Palomba for Kartell, Max-Beam stool




Eugeni Quitllet dla Kartell, krzeslo *Dream’Air” Plergiorgio Cazzaniga dla MDF Italia, kolekcja krzesel *Sign Matt™

Eugeni Quitllet for Kartell, Dream'Alr chair Piergiorgio Cazzaniga for MDF Italia, Sign Matt collection of chairs




Diesel with Foscarini, lampa “Glass Drop® Rodelfo Dordoni dla Foscarini, lampa "Buds™

Diesel with Foscarini, Glass Drop table lamp Rodolfo Dordenl for Foscarini, Buds table lamp




Nendo dia Fles, lampa “Tangent 25° Nendo dla Alias, stét “Flow Bowl®

Mendo for Flos, Tangent 25 - table lamp Nendo for Alias, Flow Bowl table




Nendo dia Flos, kolekcja akcesoriéw domowych “Gaku®™ Yokohama Makers, wazon “Vacansy”

Mendo for Flos, Gaku - collection of home accessories Yekohama Makers, Vacansy flower vase







Rachel Leung, zegar “Geomi’, Salone Satelite 2017 Adam Cornish dla Alessi, zegar Arris

Rachel Leung, Geomi clock, Salone Satelite 2017 Adam Cornish for Alessi, Arris wall clock













Joanna Mach, wisior, bursztyn battycki, pleksiglas, mosiadz zlocony | Akademia Sztuk Pieknych w todzi Agnieszka Bielecka, brosza, bursztyn baitycki, papier, mosiadz | Akademia Sztuk Pigknych w todzi

Joanna Mach, pendant, Baltic amber, acrylic, gold-plated brass | Academy of Fine Arts in Lodz Agnieszka Bielecka, brooch, Baltic amber, paper, brass | Academy of Fine Arts in Lodz




Marcin Tymifiski, brosze, bursztyn battycki, srebro ga Sulej, kolczyki. bursztyn baltycki, srebro

Marcin Tymifiskl, brooches, Baltic amber, silver Kinga Sule], earrings, Baltic amber, silver




Jacek Ostrowski; plericionki, bursztyn battyckl, pleksiglas, srebro Marcin Tymiriski, brosza, bursztyn baltyc! leksigla:

Jacek Ostrowski, rings, Baltic amber, acry Marcin Tyminski, breoch, Baltic amber, acrylic, stainless steel




Dariusz Zarafiski, or, bursztyn baltycki, srebro zlocone Stawomir Fijalkowski, naszyjnik, bursztyn battycki, ztoto, sznurek bawelniany

Dariusz Zarafiskl, pendant, Baltic amber, gold-plated silver Stawomir Fijatkowski, necklace, Baltic amber, gold, cotten string
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>>>

wkraczamy w skomplikowany swiat struktur
parametrycznych nieustannie odkrywajac
mozliwosci cyfrowego generowania prototypow
0 nieosiggalnej dotad precyzji

>>>
we are entering a complicated world of parametric
structures to constantly discover the possibilities

of the digital generation of prototypes of previously
unattainable precision
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Neil Poulton dla Artemide, lampa ufitowa “Calipso”
Neil Poulton for Artemide, Calipso ceiling light

Tokujin Yoshioka dla Kartell, fotel “Matrix®
Tokujin Yoshioka for Kartell, Matrix chair




Guido Venturini for Alessi, Opus tray

T
s
2
o
5
g
]
=
3
=
<
L)
el
£
5
]
5
>
2
=
5
v

Yokehama Makers, wazon
Yokehama Makers, flower vase
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Frank Tjepkema for Moool, Busk lamp.

Frank Tjepkema dla Moooi, lam

-

UnN YA ..«ﬂ%ﬁ
ab‘ﬂrhﬁ,\&wg ALY

&r\
LIRS A
. Tae/ey/

rsdlv./ £ \ \v
(Y F xR
fﬁ.//l,’,.l._ 2\
\\'4 & ill@\\’lx o
N2
X7

S

a
=
2
=
5
°
£
@
a
(=
o
X
(=}
5
2

=l
S
&=
51
=
el
o
=
=
c
o
=
(=}
H
=



Michat Jarzebowski, wisier, bursztyn battycki, srebro redo (CAD / CAM) | Akademia Sztuk Pieknych w Gdanisku Michal Jarzebowski, r, bursztyn battycki, srebro redowane (CAD / CAM) | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Michat Jarz¢bowski, pendant, Baltic amber, rhodium-plated silver (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk Michat Jarzgbowski, pendant, Baltic amber, rhadium-plated silver (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk







Pawet Twarows| ior, bursztyn battycki, srebro redowane (CAD / CAM) | Akademia Sztuk ki Martyna Aniserowi. r, bursztyn battycki, srebro redowane (CAD / CAM) | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Pawel Twarowskl, pendant, Baltic amber, rhodium-plated silver (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk Martyna Aniserowicz, pendant, Baltic amber, rhodium-plated silver (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk




Adam Zmystowski, plerécionek, bursztyn baltycki, srebro rodowane (CAD / CAM) | Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku Adam Zmyslowski, wisior, bursztyn baltycki, srebro redowane (CAD / CAM) | Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku
Adam Zmystowski, ring, Baltic amber, rhodium-plated silver (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk Adam Zmyslowski, pendant, Baltic amber, rhodium-plated silver (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk




Marta Flisykowska, wisiory, bursztyn baltycki, srebro rodowane (CAD / CAM) Matgorzata Szewczyk, kolczyk, bursztyn baltycki, srebro redewane (CAD / CAM)
Marta Flisykowska, pendants, Baltic amber, rhodium-plated silver (CAD / CAM) Malgeorzata Szewczyk, earring, Baltic amber, rhodium-plated silver (CAD !CAM)_
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>>>

efekt eklektycznej nonszalancji, hipsterskiego luzu,
etnicznych inspiracji oraz nieoczywistych zestawien
kolorystycznych i materiatowych jake intrygujacy
sygnifikant indywidualizmu

>>>

the effect of eclectic nonchalance, hipster-like
laid-backness, ethnic inspirations and non-obvious
colour and material combinations as an intriguing
signifier of individuality
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Paula Cademartori dla Kartell, obuwle letnie Paula Cademartori dla Kartell, torba

Paula Cademartori for Kartell, summer shoes Paula Cademartori for Kartell, bag
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Patricia Urquiola dla Moroso, stotki z kolekcji “Fjord™ Tord Boontje dia Moroso, stolik “Meadow”

Patricia Urquiola for Morose, stools from the Fjord collection Tord Boontje for Moroso, Meadow bench







Studio Makkink & Bey we wspéipracy z rzemieélnnikami z RadEastanu, zestaw do tradycyjnego wytwarzania sera Gunjan Gupta dla Wrap - New Delhi, stof

Studio Makkink & Bey in cooperation with craftsmen from Rajasthan, Cheese Maker set Gunjan Gupta for Wrap - New Delhi, table




106 107

Patricia Urquiola dla Louis Vuitton, hustawka Hermés, zegarek “Cape Cod”

Patricia Urquiola for Louls Vuitton, swing chair Hermés, Cape Cod watch







Stawa Tchérzewska, piericionek, bursztyn baltycki, materialy naturalne i syntet e Marta Rudnicka, naszyjnik, materiaty naturalne i syntetyczne

Stawa Tchérzewska, ring, bursztyn baltyck, natural and synthetic materials Marta Rudnicka, necklace, natural and synthetic materials




Agnieszka Nowicka, wisior, bursztyn baltycki, papier, mosiadz | Akademia Sztuk Pigknych w todzi Beata Ciesielska, naszyjnik, bursztyn baltycki, papier, srebro | Akademia Sztuk Pigknych w todzi

Agnieszka Nowicka, pendant, Baltic amber, paper, brass | Academy of Fine Arts in Lodz Beata Clesielska, necklace, Baltic amber, paper, silver | Academy of Fine Arts in Lodz




Izabela Kedzior (ponizej), naszyjnik, bursztyn, mosiadz | Luiza Mezynska (powyzej), wisior, bursatyn, 2ywica, mosiadz, stal | Akademia Sztuk Pieknych w Lodzi Katarzyna Ratajczyk (powyZej), brosza, bursztyn, mosiadz, pleksiglas | Martyna Woszczak (poniZej), wisior, bursztyn, mosiadz, lakier | Akademia Sztuk Pieknych w todzi

Izabela Kedzior (befow), necklace, amber, brass | Luiza Mezyriska (above), pendant, amber, resin, mesiaqdz, stainless steel | Academy of Fine Arts in Lodz Katarzyna Ratajczyk (above), brooch, amber, brass, acrylic glass | Martyna Woszczak (below), pendant, amber, brass, lacquer | Academy of Fine Arts in Lodz




Michat Fatyga, brosza, bursztyn baltycki, srebro, barwiony piasek, Zywica Dorota Cenecka, naszyjnik, bursztyn battycki, srebro, pidra

Michat Fatyga, broach, Baltic amber, silver, colored sand, resin Dorota Cenecka, necklace, Baltic amber, silver, feathers




Yulia Stolyarchuk (powyZej), piericionek, bursztyn, mosiadz | Katarzyna Puchala (poniZej), piericionek, bursztyn, poliuretan, mosiadz | Akademia 5ztuk Pigknych w todzi Michalina Owezarek, naszyjnik, bursztyn battycki, rég, mosigdz, Zywica

Yulia Stolyarchuk fabovel ring, amber, brass | Katarzyna Puchala (below), ring, polyurethane, brass | Academy of Fine Arts in Lodz Michalina Owezarek, necklace, baltic amber, horn, brass, resin




Aleksandra Szule, zyjnik, bursztyn baktycki, mosiadz, drewno | Ak mia Sztuk Pieknych w todzi Sergiusz Kuchczynski, naszyjnik. bursztyn bafty: eramika, mosiadz

Aleksandra Szulc, necklace, Baltic amber, brass, wood | Academy of Fine Arts in Lodz Sergiusz Kuchezynskl, necklace, baltic amber, ceramics, brass
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| ||| takze na stylistyke akcesoriéw osobistych
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the hit Danish hygge philosophy of spending

M
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accessories as well

Stelton, ake

Stelton, tabl

free time has a clear influence on interior design
and, more and more often, on the style of personal



Henning Koppel dla Georg Jensen (1952}, dzbanek *HK1,9L* Arne Jacobsen dla Fritz Hansen (1960) - fotel “Egg”

Henning Koppel for Georg Jensen (1952), HK1,9L pitcher Arne Jacobsen for Fritz Hansen (1960) - Egg armchalr




Rikke Hagen dla Norman Copenhagen; szklanki do whiskey i keniaku Eva Solo, karafka, imbryk do herbaty

Rikke Hagen for Norman Copenhagen, cognac and whiskey glasses Eva Solo, carafe, teapot
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Karim Rashid dla BoConcept, sofa z kolekeji “Ottawa® Anna von Schewen dla Zanotta, sofa “Undercover”
Karim Rashid for BoConcept, sofa from the Ottawa collection Anna von Schewen for Zanotta, Undercover sofa




Diesel Living with Morose, fotel “Strapped” Diesel Living with Morose, fotel "Chubby Chic”

Diesel Living with Morose, Strapped Armchair Diesel Living with Moroso, Chubby Chic Armchair




ESERNENOSNT

Libero Rutilo, huétawka “Kinesis”
Libero Rutilo, Kinesis - swing

140

141

Barbara Zigba, skrzypce elektryczne | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku
Barbara Zigba, electric violin | Academy of Fine Arts in Gdansk.
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Justyna Chodnlikiewicz dia Cmieléw Design Studio, naczynie degustacyjne | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarsku Odo dla Nerman C serwis do herbaty

Justyna Chodnikiewicz for Cmieléw Design Studio, tasting dish | Academy of Fine Arts in Lodz Odo Floravanti for Norman Copenhagen, tea service




Menu, budzik “Tumbler” Skagen, zegarek meski

Menu, Tumbler alarm clock Skagen, men's watch




Ieksand| | k bursztyn baltycki, drewno | Akademia Sztuk Pieknyeh w Gdarisku leksand; 1l ka, obiekt do Y deszezu, bursztyn baltycki, porcelana | Akademia Sztuk Pieknyeh w Gdansku
hearing Baltic amber, wood | Academy of Fine Arts In Gdansk ra K k 2 Baltic amber, | Academy of Fine Arts in Gdansk
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Olga Podfilipska-Krysiriska, abiekty, bursztyn baltycki, filc Jarostaw Hamryszezak, amulety, bursztyn baltycki, porcelana, drewno | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku
Olga Podfilipska-Krysiriska, abjects, Baltic amber, felt Jareslaw Hamryszczak, amulets, Baltic amber, porcelain, wood | Academy of Fine Arts in Gdansk




Malgorzata Sitarz, plerécionek, bursztyn baltycki, mosiadz zlocony | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku Kilaudia Stepa, pierécionki, bursztyn baltycki, mosiadz srebrzeny, liscie | Akademia Sztuk Pieknych w todzi

Malgorzata Sitarz, ring, Baltic amber, gold-plated brass | Academy of Fine Arts in Gdansk Klaudia Stopa, Baltic amber, silver-plated brass, leaves | Academy of Fine Arts in Lodz




Emilia Gizowska, pateczki, bursztyn baltycki, drewno | Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku Malwina Latek, szpila do wiosdw, bursztyn baltycki, drewno | Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku
Emilia Gizowska, chopsticks, Baltic amber, wood | Academy of Fine Arts in Gdansk Malwina Latek, hairpin, Baltic amber, wood | Academy of Fine Arts in Gdansk




Jarostaw Hamryszezak, lyzka, bursztyn baltycki, drewno | Akademia Sztuk Pieknyeh w Gdansku Jarostaw Hamryszczak. ndz do masta, bursztyn baltycki, drewno | Akademia Sztuk Pieknyeh w Gdarnsku

Jarosltaw Hamryszczak, spoon, Baltic amber, wood | Academy of Fine Arts In Gdansk Jarostaw Hamryszczak, butter spreader, Baltic amber, wood | Academy of Fine Arts in Gdansk




Emilia Gizowska, rzezby, bursztyn battycki, drewno | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku Martyna Wojciechowska, klocki jenga, bursztyn baitycki, drewno | Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku

Emilla Gizowska, sculptures, Baltic amber, wood | Academy of Fine Arts in Gdansk Martyna Wojciechowska, jenga blocks, Baltic amber, wood | Academy of Fine Arts in Gdansk




Malwina Latek, amulety, bursztyn battycki, drewne | Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku Emilia Gizowska, piericionki, bursztyn battycki, drewno, kos¢ | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarsku

Malwina Latek, amulets, Baltic amber, wood | Academy of Fine Arts in Gdansk Emllia Gizowska, rings, Baltic amber, wood, bone | Academy of Fine Arts in Gdansk
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migawka z Mediolanu

snapshot from Milan

166

167

migawka z Wenecji
snapshot from Venice



migawka z Monachium

snapshot from Munich

migawka z Pekinu
snapshot from Beljing
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migawka z Seulu migawka z Bangkoku
snapshot from Seoul snapshot from Bangkok
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Meonika Grzywa, rzezby, bursztyn battycki, fotopolimer (CAD / CAM) | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku Agnieszka Wels, rzedba, bursztyn baltycki, fotopelimer (CAD / CAM) | Akademia Sztuk Pieknyech w Gdansku

Monika Grzywa, sculptures, Baltic amber, photopelymer (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk Agnieszka Weis, sculpture, Baltic amber, photopelymer (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk




Mateusz Macoch, rzezba, bursztyn baltycki, fotopolimer (CAD / CAM) | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku Saskia Wojtalewicz, rzedba, bursztyn baltycki, fotopolimer (CAD / CAM) | Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

Mateusz Macoch, sculpture, Baltic amber, photopolymer (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk Saskia Wojtalewicz, sculpture, Baltic amber, photopolymer (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk




Julia Doslak, rzedby, bursatyn baftycii, fotopolimer (CAD / CAM) | Akademia S2tuk Pigknych w Gdarsku Barbara Zigba, rzesby, bursztyn baftycki, fotopolimer (CAD / CAM) | Akademia Sztuk Plgknych w Gdarsku
; ypolymer (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk ‘Barbara Zigba, sculptures, Baltic amber, phiotopolymer (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk




Alicja Pietrzak, rzezba, bursztyn baltycki, cyna | Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku Ivona Haurash, rze2ba, bursztyn baltyeki, fotopelimer (CAD / CAM) | Akademia Sztuk Pleknych w Gdarisku
Alicja Pietrzak, sculpture, Baltic amber, tin | Academy of Fine Arts in Gdansk Ivena Haurash, sculpture, Baltic amber, photopolymer (CAD / CAM) | Academy of Fine Arts in Gdansk







AKADEMIA
SZTUK
PIEKNYCH
W GDANSKU

Akademia Sztuk Pieknych
im. Wiadystawa Strzemiriskiego w todzi

STOWARZYSZENIE

TWORCOW

FORM

ZLOTNICZYCH




rena ook 2018
Vowowic ﬁatbmh

Wydawca / Publisher:

Wydziat Promocji | Komunikacji Spotecznej Urzedu Miejskiego w Gdansku

Department of Promotion Information and Social Communication - City Hall of Gdarisk
ul. Nowe Ogrody 8/ 12, PL 80-803 Gdansk

www.gdansk.pl | wpiks@gdansk.gda.pl

Krajowa lzba Gospodarcza Bursztynu / Polish Amber Chamber of Commerce
ul. Wita Stwosza 73 / 116, PL 80-308 Gdarisk
www.amberchamberorg.pl | amberchamber@amberchamber.org.pl %4.,* o

Wydziat Architektury i Wzornictwa / The Faculty of Architecture and Design P
Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku / The Academy of Fine Arts in Gdansk W SzTuK
Targ Weglowy 6, PL 80-836 Gdarisk ‘ z’g‘;"’f:m
www.asp.gda.pl | aiwasp.gdapl | slawomirfijalkowski@asp.gda.pl

fi Ar i kademii Sztuk Pigknych w Gdansku
Monograph bylhe Faculty of Architecture and Design, Academy of Fine Arts in Gdansk
Autorzy f Authors: prof. Stawomir Fijatkowski, dr Marta Flisykowska, dr Marta Hryc
i prof. ita Jung (Wydziat Archi yi i Unis Artystyczny w Poznaniu),
prof. Malgorzata Dajewska (Wydzial Ceramiki i Szkta, Akademia Sztuk Pigknych we Wroclawiu)

Projekt graficzny i sklad / Graphic design and layout: TETRAHEDRON 1 Tiumaczenie / Translation by: Piotr tuba | Wspélpraca / Cooparation: Ewelina Reina
Indeks zdjec¢/ g yte w albumie zostaly autordw i zostaly 2goda ich lub pochodaza z serwistw prasowych
All the photographs used in this album have been provided by the authors themselves and have been used with their owner’s permission or come from press services,

Obiekty na stronach 046, 047, 112115, 118, 120, 151 zostaly zrealizowane w Pracowni Bizuterii Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi pod kierunkiem dr Sergiusza Kuchczynskiego
Obiekty na stronach: 025, 076-078, 080-083, 086, 087, 141, 142, 146, 147, 149, 150, 152-155, 161, 184-197 :ostawmahzuwanewmcawm Designu Eksperymentalnego
Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku pod ki iem prof. oraz dr Marty Fli

The objects on pp. 046, 047, 112-115, 118, 120, 151 were made at the Jewellery Studio of the Strzeminski Academy of Art in tédZ under the supervision of Dr Sergiusz Kuchczyriski
The objects on pp. 025, 076-078, 080-083, 086, D67, 141, 142, 146, 147, 149, 150, 152-155, 161, 184-197 were made at the Experimental Design Studio of the Academy of Fine Arts
in Gdansk under the supervision of Prof Slawomir Fijatkowski and Dr Marta Flisykowska

Wydanie Pierwsze | First Edition Gdansk 2018
ISBN: 978-83-938097-2-1

GDANSK / POLAND
AMBEREXPO

ambermart

19 International Amber Fair

6-8.09.2018

ambermart.pl

amberif

26™ International Fair of Amber,
Jewellery and Gemstones

20-23.03.2019

amberif.pl

ewellery by Jarostiw Westermark



